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RESUMO: Acdo de violar ordens, a transgressdo, sempre foi encarada como um ato sem moral, de
insubordinagdo as ideias dos detentores do poder na sociedade. O dificil € compreender para quem e por
guem essas ordens foram estabelecidas e o porqué de algumas pessoas se recusarem a segui-las. Essa
escrita pretende abordar transgressées sociais especificas em contexto histérico de injusticas em favor dos
direitos humanos, usando o grafite na perspectiva de trabalhar o ensino de quimica. Dessa forma, podemos
possibilitar reflexdes dos direitos humanos, interagdes intermoleculares e o lidico em diferentes vertentes.
Procuramos denunciar as mazelas sociopoliticas para repensarmos a democracia desigual que estamos
inseridos. Para isso trouxemos primeiramente um apanhado tedrico para relacionar os conceitos
estabelecidos e posteriormente apresentamos a metodologia do estudo de caso do tipo etnografico com
a técnica de analise de conteudo, desenvolvidos com discentes do ensino médio para construir os dados
artisticos apresentados. Observamos nas falas de todos/as os/as estudantes que o ensino de quimica
pensado na Educagdo em Direitos Humanos relaciona as ciéncias da natureza com as sociais, fazendo dessa,
uma metodologia de conhecimento nédo apenas cientifico, mas também social e politico.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de quimica. InteragGes Intermoleculares. Ludico. Direitos Humanos.

ABSTRACT: Action of violating orders, transgression, has always been seen as an act without morals, of
insubordination to the ideas of those in power in society. The demanding thing is to understand for whom
and by whom these orders were established and why some people refuse to follow them. This writing
intends to address specific social transgressions in a historical context of injustices in favor of human rights,
using graffiti in the perspective of working on chemistry teaching. Thus, we can enable reflections on
human rights, intermolecular interactions and the ludic in distinct aspects. We seek to denounce
sociopolitical ills to rethink the unequal democracy in which we are inserted. For this, we first brought a
theoretical overview to relate the established concepts and later we presented the methodology of the
case study of the ethnographic type with the technique of content analysis, developed with high school
students to build the artistic data presented. We observed in the speeches of all the students that the
Teaching of Chemistry thought in the Education of Human Rights relates the natural sciences with the social
ones, making this a methodology of knowledge that is not only scientific, but also social and political.
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A Cultura Ladica e Transgressora do Grafite em Direitos Humanos: A Democracia pela Arte no Ensino de
Quimica

Educacao em Direitos Humanos e o Processo Lidico do Grafite Enquanto Luta Negra

O Brasil vive as sombras das concepg¢des morais estruturadas pelos colonizadores nas relages
sociais contemporaneas. Grande parte da histdria brasileira traz narrativas heroicas da
colonizacdo, nestes relatos a verdade estd do lado do poder que permitiu a formacdo da
sociedade brasileira como a conhecemos hoje. “A coloniza¢do é representada como um veiculo
de civilizacdo, e a escraviddo é interpretada como um meio para ajudar o primitivo e sub-humano
a se tornar disciplinado” (Maldonado-Torres, 2018, p. 33).

Pouco mais de 133 anos se passaram apos o periodo da escravidao brasileira e, segundo Huizinga
(2007), atualmente as coisas chegaram a tal ponto que até o sistema de direitos internacional
deixou de ser reconhecido, ou respeitado, como a propria base da cultura e da vida civilizada. A
sociedade desce entdo ao nivel de barbaries, e a violéncia atinge ambitos imensuraveis.

A partir do momento em que um ou mais membros de uma
comunidade e Estado praticamente negam o carater obrigatério do
direito internacional e, quer efetivamente, quer apenas em teoria,
proclamam os interesses e o poder de seu prdprio grupo — nagao,
partido, igreja, ou seja, o que for — como Unica norma de seu
comportamento politico, desaparecendo ndo é apenas o derradeiro
vestigio de um imemorial espirito ludico, é também toda e qualquer
pretensdo de civilizagdo (Huizinga, 2007, p. 114).

Acreditamos que sem o espirito ludico a civilizacdo € impossivel, no entanto, mesmo em uma
sociedade enfraquecida nas correspondéncias civis, o impulso lidico agonistico ndo se perde,
pois é inato. O processo lUdico aqui é intrinseco ao agon, “na Grécia, o litigio judiciario era
considerado um agon, uma competicdo de carater sagrado, submetida a regras fixas, na qual os
dois adversdrios invocavam a decisdo de um arbitro” (Huizinga, 2007, p. 87), neste caso o agon
avaliava as possiveis desigualdades e tomava decisGes mais justas. Segundo Caillois (1990) agon
ou agén é aambicdo de triunfar unicamente gracas ao mérito de uma competicdo regulamentada
e justa. A luta por direitos iguais e consequentemente pelos Direitos Humanos (DH) como
conhecemos hoje, é considerada uma funcdo agonistica na sociedade, pois no caso do agén o
individuo se esforca e dispde de todo seu ardor para lutar em igualdade. Assim, entendemos que
o termo oriundo do grego antigo é utilizado para conflitos, lutas ou contestacGes das
consideradas injusticas nas relacGes humanas (Caillois, 1990). Especificamente, no que e refere
aos Direitos Humanos, De acordo com Tosi (2004) apesar de uma dificil e divergente definicao,
os Direitos Humanos podem ser considerados uma histéria social escrita pelos acontecimentos
de lutas, revolugdes e movimentos socioculturais, € um sistema humano forjado nas dimensdes:
éticas, politicas, juridicas, econdmicas, sociais, histdricas, culturais e educativas que compdem as
relagdes humanas para que todos os individuos sociais tenham direitos iguais.

O cardter de luta e resisténcia para emancipagdo esta presente na maioria dos seres humanos e
neste sentido a educacdo pode fortalecer esses aspectos para a retomada das caracteristicas
tedricas e praticas que visam a superacdo da exploragdo econdmica, a dominacdo politica e
discriminacgdo cultural. Responsaveis por gerar a existéncia das diferentes classes sociais, porque
pressupde uma divisdo entre os com-poder e 0s sem-poder, ou seja, entre os com-direitos e os
sem-direitos (Chaui, 2018). Esta consciéncia possibilita a conquista da emancipacado individual e
consciéncia coletiva dos seres sociais, necessdria para a superacdo da dependéncia opressora e
da dominacdo sociopolitica, oriunda principalmente de uma burguesia corporativa, sem projeto
nacional e sem compromisso com a democracia e com o estado democratico de direito e que
vem se forjando por meio de golpes de estado e movimentos autoritdrios e conservadores,
mantendo o Brasil um estado excludente e de classe (Dourado, 2019).

Assim, a colonizacdo se expressa em normas formais e informais no sistema capitalista social,
impedindo o acesso de grupos ou individuos subalternizados (sem-poder) as atividades de
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equidade com os que gozam e desfrutam da plena cidadania (com-poder). Para reverter estes
cenadrios, precisamos buscar sempre acBes que possam influenciar de alguma maneira a agenda
politica e educacional do pafs, com a centralidade na ampliacdo de direitos sociais, na perspectiva
de superar a a¢do conservadora destes grupos que estdo na situacdo de com-poder, incluindo os
cidaddos brasileiros de fato na constituicdo de uma formacdo brasileira verdadeiramente
democratica com engajamento da sociedade civil.

Ressaltamos neste trabalho as dificuldades que nds, como brasileiros, enfrentamos ao nos
assumirmos parte de uma sociedade que quer se enquadrar como representantes da
multiculturalidade social. Uma vez que a realidade do corpo social e da politica vigente nao se
encaixa nas lutas por direitos iguais a todos, novas propostas educacionais precisam ser discutidas
e repensadas, a fim de revolucionar a realidade atual imposta, construida em cima da ganancia
dos detentores do poder e da légica de exclusdo dos oprimidos, carregando a alcunha de que sdo
“tradicionais e defensores dos bons costumes”, mas pregam o dédio contra as diversidades
existentes no ambito social. A cultura brasileira carrega consigo uma historia triste de
desigualdades que precisa ser modificada. Este trabalho pretende ser um possivel passo para esta
transformacéo.

Um dos aspectos que pode permear o processo social para a materializacdo de uma cultura
brasileira pautada por valores mais humanizados esta situado na inter-relacdo pessoal, ou seja,
na relacdo entre pessoas, construindo simbolicamente os conceitos de equidade e alteridade, por
uma sociedade igualitdria nos direitos e plural nas diversidades, propiciando, assim, uma
aprendizagem pautada em reconhecer as assimetrias de poder que permeiam a sociedade e
estabelece um julgamento sobre as légicas de normalizacdo das violagdes dos DH, propondo
estratégias de ensino escolar que permitam dar ouvidos aos grupos e sujeitos subalternizados
(Oliveira & Queiroz, 2017). Pensar Educacdo em Direitos Humanos (EDH), é pensar em uma
construcdo ética-cientifica-social do individuo que permitird a ruptura com a postura de
naturalizagcdo das violéncias cotidianas reforcadas por quem ndo conhece e ndo entende esses
direitos, ou por aqueles que optam por atribuir aos que defendem os DH um estigma de
“defensores de bandidos”.

Os/as professores/as de quimica que pretendem planejar suas aulas, a fim de construir valores
humanizados na convivéncia escolar com suas alunas e alunos, devem procurar uma forma de
pedagogizar, ou seja, de planejar e reconstruir seu mecanismo didatico dos conteudos
especificos, permeando-os por questdes referentes a EDH. Afinal a aprendizagem do conteudo
conceitual de quimica, quando deslocado de conteldos atitudinais, ndo garante que as
educandas e educandos sejam formados em apreco pela justica, entendendo esta como a relagdo
em que a igualdade entre os direitos de qualquer pessoa seja assegurada, este termo ndo permite
a exclusdo de qualquer ser social e dos seus direitos a uma vida igualitaria.

Compreende-se a exclusdo como uma negacdo da coesdo social,
deterioragdo da identidade dos individuos e grupos, desintegracdo e
desorganizagdo das relagdes sociais. Trata-se de um atentado a
dignidade humana, pois comporta uma ofensa ao eu do excluido,
produz significado nos individuos e grupos implicados, traduz um
pensamento e sentimento de abandono, orienta condutas e agdes no
mundo, produz marginalizacdo e delinquéncia (Tosi, 2004, p. 333).

A responsabilidade estd na transformacdo das estruturas vigentes numa determinada sociedade
opressora para o empoderamento dos grupos marginalizados, discriminados e excluidos, de
forma individual ou coletiva. Como destaca Candau e Sacavino (2013), “A Educacdo em Direitos
Humanos deve transmitir as histérias de sucesso do poder deles, e sua palavra-chave é
empoderamento. No ambito da educacdo formal, ndo se reduz a alguns temas do curriculo, mas
constitui uma questdo da filosofia e da cultura da escola” (p. 61). Procurando esbocar na relacdo
entre a ciéncia e a humanidade os fatores de luta ou poder engastado nas diferencas sociais.
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O intuito, neste caso, é que floresca a consciéncia politica de pertencimento a uma sociedade
ainda fragilizada e em transformacéo, para que, os sujeitos possam ter seu lugar de fala. Ribeiro
(2017) busca construir a nocdo de “Lugar de Fala” como postura ética, pois saber o lugar de onde
falamos é fundamental para pensarmos as rela¢des sociais. O falar neste caso ndo se restringe ao
ato de emitir palavras, mas de poder existir, € uma atitude de humanizagdo. Para essa autora
“pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes
consequente da hierarquia social” (Ribeiro, 2017, p. 37). Desta forma, os individuos podem
compreender a diferenca de direitos explicitos e implicitos existentes. “Para que isso aconteca é
importante mobilizar diferentes dimens&es presentes nos processos de ensino-aprendizagem,
tais como: ver, saber, celebrar, sistematizar, comprometer-se e socializar” (Candau & Sacavino,
2013, p. 64), nas quais o ver configura-se em entender a realidade e os fatores que nela estdo
inseridas, o saber no conhecimento especifico que transpassa o desenvolvimento do tema, o
celebrar que utiliza das atividades ludicas para manifestar as compila¢gdes da aprendizagem, a
sistematizagdo que procura de modo coletivo evidenciar o simbolismo afetivo assumido por todas
as pessoas do grupo e a socializacdo que, por meio da experiéncia vivida, propicia a divulgacdo
no contexto em que se trabalha. Este é um processo intencional e democratico, visando assegurar
gue essa consciéncia possa levar a uma busca constante por equidade.

Partindo destes pressupostos, o ensino de quimica, mais especificamente, o conteldo Interaces
Intermoleculares pode ser repensado a partir da valorizacdo comunitaria da arte do grafite.
Optamos, desta forma, trazer essa arte para as aulas de quimica, uma vez que podemos
compreender como as tintas se fixam nas paredes e muros urbanos, formando imagens e/ou
frases de protestos politico-sociais contra a exclusdo e opressdo enraizados historicamente na
cultura negra a partir de fendmenos quimicos. Destague-se que podemos repensa-las a partir de
um didlogo com os aspectos da EDH. Desta forma, compreendemos o Grafite como uma arte
marginalizada por se tratar de uma expressao negra de resisténcia ao arbitrio dos dominantes
gue, segundo Marilena Chaui, “tanto pode ser difusa — como na irreveréncia do humor anénimo
gue percorre as ruas, nos ditos populares, nos grafites espalhados pelos muros da cidade —
guanto localizada em agdes coletivas ou grupais” (Chaui, 2018).

Refletir sobre as possiveis relagdes entre a arte do grafite e a politica pode ser relevante na
tentativa de entender a constituicdo da moral cultural que cada estudante carrega na sua forma
de expressdo. Aqui, trazemos o sentido de moral, a partir de Adela Cortina. Para a autora, a moral
esta na vida cotidiana e trata de oferecer orienta¢8es normativas e praticas para a agdo humana.
A hipdtese é de que “a moral ndo deve se confundir com o que de fato acontece, sendo com a
consciéncia do que deveria acontecer. Amoral se ocupa com o que deve ser e a partir desse dever
ser critica ao que acontece” (Cortina, 1990, p. 204, grifos da autora). A partir disso, os individuos
podem intentar para as transgressées sobre as violagdes da igualdade nos direitos e por meio
delas construirem sua critica politica. O olhar aqui investiga a forma de arte produzida sobre todas
as suas contradicGes vividas, trata-se de uma habilidade que nasce da falta de acesso basico de
direitos para subsisténcia até a falta econémica para outros meios culturais e educacionais como
museus, clubes, cinemas, teatros, entre outros. E uma arte que diverte e que também adverte,
trazendo conhecimento politico na consciéncia de classes econémicas. A arte nascida do
movimento negro funciona como uma algada de provocagdo, quase sempre a Unica que esses
jovens terdo acesso, caso tenham dinheiro para adquirirem os sprays e ouvirem suas musicas, o
que requer poder financeiro para acontecer. Contudo, ndo se trata de converter esta pratica em
solugdo para todos os casos, ela sozinha ndo tem efeito pedagdgico de se construir todos os
principios politicos, sociais e econdmicos. Trata-se de historicamente conscientizar sua funcdo e
entender suas barreiras para que o/a professor/a consiga utiliza-la como metodologia de ensino
e aprendizagem (Costa, 2007).

O grafite é para Canclini (1998) uma arte de producdo e circulagdo legitimada pelos mesticos das
fronteiras latino-americanas, como uma escritura territorial da cidade, criada e afirmada pela
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presenca dos subalternizados. As lutas pelo controle do espaco e pelas reivindicagBes se
estabelecem entre as marcas préprias e as modificacdes que os grafites sofrem conforme as
necessidades do seu criador e/ou da comunidade local. Sua técnica manual, “opde-se
estruturalmente as legendas politicas ou publicitdrias "bem" pintadas ou impressas e desafia
essas linguagens institucionalizadas quando as altera. O grafite afirma o territdrio, mas
desestrutura as colecGes de bens materiais e simbdlicos” (Canclini, 1998, p. 336). Denominando
o grafite como género impuro pela ética dominante, Canclini continua:

O grafite € um meio sincrético e transcultural. Alguns fundem a palavra
e a imagem com um estilo descontinuo: a aglomeracdo de signos de
diversos autores em uma mesma parede é como uma versdo artesanal
do ritmo fragmentado e heterdclito do videoclipe (Canclini, 1998, p.
338).

A ambivaléncia do grafite se constitui na simultaneidade com que serve para demarcar territérios
de grupos étnicos ou culturais e para desestruturar a concepcdo de poluicdo visual e
contravencdo. E certo que os grafites ja fazem parte das artes urbanas contemporaneas, ainda
gue tenha perdido suas intervencdes transgressoras na trajetdria dessa convencdo, os grafites
apresentam processos e politicas diferenciadas segundo a intencdo do agente ou grupo
idealizador em seu tempo e espaco estabelecido.

Conhecido como “graffiti" na maior parte do mundo, esta palavra de origem italiana carrega
consigo conceitos Unicos de expressdo, porém, decidimos apresentar esta arte como "grafite” em
respeito a escrita brasileira. Surgida historicamente no Bronx-EUA em meio ao movimento
revoluciondrio negro do Hip Hop na década de 60, chega nas periferias do Brasil nos anos 70 com
a mesma intenc¢do: denunciar as injusticas e mazelas sofridas pelo povo negro e pobre. Ao focar
em temas e em acontecimentos da vida dos esquecidos pela sociedade, o grafite provoca pontos
de tensdo e reflexdo ao ser observado, pois denuncia ideias preconceituosas, esteredtipos e
julgamentos pré-determinados sobre sujeitos e grupos, transformando as paisagens urbanas em
cenarios educativos, ludicos e informais (Ramos, 2007).

E necessario compreender primeiro o que entendemos por lidico na mente humana. E evidente
gue as atividades ludicas possuem relacdo com a cultura de forma existencial e afetiva. Para o
argentino, quimico e pesquisador dos processos ludicos da mente, Jiménez Vélez (2003), desde
a perspectiva evolutiva do ser humano, se constitui o lidico como experiéncia cultural. Neste
sentido, o ludico, como processo ligado ao desenvolvimento humano, é uma forma de estar na
vida, de direciona-la em seus espacos de prazer, alegria e felicidade, acompanhados da distensdo
gue produz atividades simbdlicas e imaginarias como o jogo, o humor, a escrita e a arte.

As a¢Bes que promovem o lidico se tornam uma proposta de ensino e aprendizagem, na qual o
divertimento e o prazer em aprender sdo inerentes, tornando-se um esquema cognitivo que leve
a uma possivel aprendizagem nas metodologias educacionais, aproximando praticas
macroscépicas de conceitos microscépicos nas aulas de quimica como discute Soares (2015).
Segundo Piaget (1973) as atividades que promovem essas caracteristicas aparecem como forma
de expressdo da conduta moral, dotadas de caracteristicas espontaneas do prazer, considerando
o ludico como consequéncia do desenvolvimento e da inteligéncia, até mesmo como precursor
também do desenvolvimento e da aprendizagem.

A pratica artistica-cultural do grafite € um jogo, conhecido no vocabulario cientifico como
“atividade ludica” (Brougere, 2010), por se tratar de uma prazerosa externacao dos significados
afetivos culturais do individuo. Huizinga (2007) afirma que “em suas fases primitivas a cultura é
um jogo. Ndo quer isto dizer que ela nasca do jogo, como um recém-nascido se separa do corpo
da mde. Ela surge no jogo, e enquanto jogo, para nunca mais perder esse carater” (Huizinga,
2007, p. 193). A realidade de uma escola da “periferia” traz consigo as manifestacées culturais,
comuns no processo de convivéncia neste determinado grupo. Assim, as expressées de arte sdo
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didlogos intrinsecos de uma realidade de dominacdo vivida pelos agentes sociais desta
comunidade, é um espac¢o conhecido entre eles e sera apresentado neste texto como “pedaco”.
Para Chaui (2018):

A populagdo da “periferia” cria um espaco préprio no qual os simbolos,
as normas, os valores, as experiéncias, as vivéncias permitem
reconhecer as pessoas, estabelecer lacos de convivéncia e de
solidariedade, recriar uma identidade que ndo depende daquela
produzida pela sociedade mais ampla. E no “pedaco” que se realiza o
lazer coletivo (Chaui, 2018, p.70).

Sendo assim, estas alunas e alunos possuem conhecimento sobre as manifestacdes artisticas dos
seus “pedacos”! e estdo familiarizados com os simbolos e significados que esta arte traduz.
Apesar de grande parte da nossa massa social tratar a arte do grafite como uma acgdo
transgressora sem valor e, consequentemente, ndo considerar o/a grafiteiro/a um/a artista, mas
sim um fora da lei que “suja” os muros das cidades com seus “rabiscos”. O que a maioria ndo sabe
€ que estes transgressores procuram exercer suas habilidades para o desenho, pesquisam e
trocam ideias com seus colegas de grafitagem a respeito de técnicas, estilos, materiais, locais
para exercerem a transgressdo. Os/as grafiteiros/as sdo artistas, estudam a arte e agem cientes
do que e para quem estdo produzindo seus recados. No geral, esse se tornou um instrumento de
protesto ou transgressdo aos valores estabelecidos, transformando lugares desocupados e/ou
esquecidos em espacos de discussbes, debates e reflexdes (Ramos, 2007).

Linguagem de principio transgressor, sem protecdo ou vigilancia, até
mesmo os trabalhos mais escondidos e expressivos acabam sendo
invadidos por outros grafiteiros ou, mais frequentemente, apagados
por ordem das autoridades administrativas, e seus autores, quando
pegos em flagrante, presos e autuados (Ramos, 2007, p. 1263).

Surge nestes grupos a necessidade de expressao politica, social e emocional, transferidas neste
caso para o grafite. O prazer em se manifestar nas paredes pela arte da pintura pode ser analisado
como um jogo social dos valores impostos por uma convengao econdmica-social de classes mais
abastadas. Ressaltando que a ludicidade nesta pratica permite que o individuo faga parte de um
determinado grupo rejeitado e subalternizado pela comunidade social, criando em seu raciocinio
cognitivo um prazer em “quebrar” as regras deste jogo social que criminaliza a sua arte e o
subalterniza. “Desde seu nascimento, a crianca é mergulhada no contexto social e seus
comportamentos ficam impregnados por essa imersdo inevitavel [...] O jogo é o resultado de
relagBes interindividuais, portanto de cultura” (Brougére, 2010).

Assim, a transgressdo da arte do grafite, entendida como uma criacdo cultural nascida nas
periferias, € uma acdo ludica, que promove ao artista “marginalizado” uma independéncia do
sistema opressor, certa liberdade de expressdo e a inclusdo do seu “pedaco” na relacdo social
entre as diferencas de classes. Nesta perspectiva, podemos relacionar o empoderamento — Dar
ou adquirir poder, ou mais poder — ao fato do Iudico estar envolvido na arte e na convivéncia
social dos grupos que mantém suas atividades no “pedaco”, onde eles fazem parte de uma
populacdo com diversos fatores semelhantes as suas subjetividades. A preméncia de adquirir
poder sé pode ser fomentada nos grupos de poder desigual, respeitando os direitos do outro.
Ndo se trata de dar mais poder a alguns, mas se trata de igualar os direitos e os poderes que cada
individuo possui em sociedade, isto é, EDH.

O carater ludico de um ato ndo provém da natureza do é feito, mas da
maneira com que é feito... O jogo ndo comporta nenhuma atividade
instrumental que lhe seja prépria. Ele extrai seus modelos de outros
sistemas afetivos comportamentais (Reynolds apud Brougere, 1998, p.
19).

Revista Debates em Ensino de quimica 9(1), 22-39.




SILVA | OLIVEIRA | SOARES

Nas culturas antigas, grande parte das obras de artes tinham seu lugar e inspiracdo nos rituais e,
repletos de significados e de singularidades, essas manifestacGes artisticas eram carregadas de
valor simbdlico interligado ao ludico (Huizinga, 2007). Nada diferente das manifestacGes do
grafite nas periferias urbanas, essa forma de expressdo carrega consigo aspectos simbdlicos,
politicos, econdmicos e sociais, sendo que o prazer do individuo estd ao se reconhecer parte da
sociedade, dando representatividade aos que sdo denominados transgressores.

No livro “Ensinando a transgredir: A educacdo como pratica da liberdade” a autora bell hooks
(2013)? relacionou a transgressdo como processo educacional, investigou a sala de aula como
principio de constrangimento e dominagdo, mas também como uma fonte potencial de
libertagdo. Segundo ela:

A sala de aula, com todas as suas limitagOes, continua sendo um
ambiente de possibilidades. Nesse campo de possibilidades, temos a
oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir de nds e dos nossos
camaradas uma abertura da mente e do coracdo e que nos permita
encarar a realidade simultaneamente, em que, coletivamente,
imaginamos esquemas para cruzar fronteiras, para transgredir. Isso é a
educacdo como pratica de liberdade (Hooks, 2013, p. 273).

Nesse contexto, a Educacdo pensada “em” e “para” os DH se caracteriza como pratica tedrica
transgressora de libertacdo das determinacbes e exigéncias segregacionistas da colonizacdo
branca na constituicdo histodrica da civilizagdo humana e se instaura na elite da sociedade atual.
E um pensar sobre os impactos das construcdes tedricas europeias/hegemonicas em sala de aula
e a importancia de que o ensino seja conduzido com vistas a romper com as herangas coloniais
de desigualdades, transgredindo o formato do ensino de quimica tradicional como conhecemos
hoje.

O grafite é transgressor por nascer de comunidades negras em busca de diretos iguais aos dos
brancos, conhecido atualmente como “arte de rua” ou "arte popular”, mas, afinal, o que difere a
arte da sua rua - local em que vocé se constituiu como ser social, que influenciou vocé como ser
cultural - das artes de museus, galerias e exposicdes com entradas seletivas? Para Marilena Chaui
(2018), a expressdo cultura popular é de dificil definicdo:

Seria a cultura do povo, ou a cultura para o povo? A dificuldade, porém,
é maior se nos lembrarmos de que os produtores desta cultura - as
chamadas classes “populares” — ndo se designam com o adjetivo
“popular”, designacdo empregada por membros de outras classes
sociais para definir as manifestacdes culturais das classes ditas
“subalternas” (Chaui, 2018, p.15-16).

Iu

Neste contexto, a designada arte cultural “culta” é definida pelo poder sobre as demais classes
sociais, o que desvaloriza e criminaliza a arte periférica que se mantém como movimento de
resisténcia a essa imposicdo social que a define erroneamente como “inculta”, visando silenciar
uma cultura de berco negro. Os detentores do poder, por meio dos discursos e praticas sociais
manipuladoras, exercem sobre as minorias o seu poder tacito, porém, na resisténcia dessa ldgica,
a transgressdo, recoloca esses individuos novamente para seu lugar e significados culturais de
origem.

Cultura é um conceito amplamente discutido e com multiplas defini¢cdes. Em 1871, Tylor apud
Laraia (2001) definiu cultura como sendo todo o comportamento aprendido, tudo aquilo que
independe de uma transmissdo genética, como diriamos hoje. Mais recentemente, a cultura é
enfatizada como um sistema de simbolos e significados. Concebe categorias, unidades e regras
sobre relagdes e modos de comportamento. Keesing (1974) apud Laraia (2001) refere-se,
inicialmente, as teorias que consideram a cultura como um sistema adaptativo. Difundida por
neo-evolucionistas como Leslie White, esta posicdo foi reformulada criativamente por Sahlins,
Harris, e outros que, apesar das fortes divergéncias apresentadas entre si, concordam que:
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Culturas sdo sistemas (de padres de comportamento socialmente
transmitidos) que servem para adaptar as comunidades humanas aos
seus embasamentos bioldgicos. Esse modo de vida das comunidades
inclui tecnologias e modos de organizacdo econémica, padroes de
estabelecimento, de agrupamento social e organizagdo politica,
crencas e praticas religiosas, e assim por diante (Laraia, 2001, p. 59).

Partindo desta proposta de cultura, tornamos compreensivel o grafite como elemento cultural,
sendo os principios e regras morais presente nesta cultura o subterflgio adaptativo da
comunidade negra. Os DH se relacionam com esses aspectos por se tratar das garantias
ideoldgicas no que se refere a manutencdo da vida humana e as condicGes bdsicas para ela, ou
seja, o minimo de recursos que alguém precisa para viver com dignidade. O objetivo deste artigo
é propiciar uma construcdo ética de valores sociais humanizados por meio do entendimento
histérico, politico, econémico e social da cultura negra e do conhecimento cientifico das
interacdes intermoleculares. Partindo da problematica da educacdo em quimica desassociada de
concepgdes atitudinais, necessarias para uma formacdo democratica e ética.

Caminhos Metodologicos da Transgressao

Para observar se o ensino dos conceitos quimicos das intera¢des intermoleculares aconteceu de
forma ludica em oficinas® planejadas na EDH, fazendo emergir uma construc3o ética de valores
sociais humanizados por meio do entendimento histérico, politico e artistico da cultura do grafite.
Optamos por utilizar o método de Estudo de Caso Etnografico para observar as alunas e alunos
durante as aulas de Intera¢des Intermoleculares/Direitos Humanos/Grafite. Uma vez que o
estudo de caso etnografico ocorre pela observacdo participante, sustentada pela entrevista, na
mesma maneira que nos estudos antropoldgicos ou culturais, “do estudo do caso etnografico
pode-se dizer que chama a atencdo para a compreensao dos autores do caso e oferece explicacdo
sobre padrdes causais ou estruturais que ndo eram claros aos participantes” (Stenhouse apud
André, 2008, p. 21).

O método exploratdrio foi desenvolvido a priori com 13 estudantes (autoidentificados como 5
meninas e 8 meninos) inscritos nas oficinas, todos/as os/as discentes encontravam-se
matriculados no ensino médio regular no periodo matutino em um colégio estadual de educacdo
basica que, apesar de estar localizado na regido central da cidade de Goiania-GO, recebe alunas
e alunos de regides periféricas que trabalham no centro da cidade no periodo vespertino.
Manifestacdes interculturais do movimento Hip Hop como o grafite e o Rap, foram observadas
no interior desta instituicdo, o que nos levou a optar pela escolha do método de Estudo de Caso
do tipo Etnografico, uma vez que essa abordagem qualitativa de pesquisa envolve alguns
pressupostos sobre a natureza da sociedade humana e sobre as ciéncias sociais (ANDRE, 2008).

Em vista disso, foram planejadas oficinas em 5 momentos no préprio colégio, com blocos de
conteudos que relacionaram inicialmente a histéria pds-abolicionista dos negros nos Estados
Unidos, chegando no surgimento cultural do movimento Hip Hop e dentro deste movimento a
expressdo artistica-social do grafite. Apds esta etapa, foi apresentado a historia de luta e
expressdo negra nas periferias do Brasil, abordando a lei que criminalizava o grafite e os direitos
retirados dos negros pela construcdo cultural do racismo na sociedade contemporanea.
Relacionamos as teorias das intera¢des intermoleculares que podem explicar as intera¢des das
tintas com as superficies aplicadas. Posteriormente, foram ensinadas técnicas da arte do grafite
com a colaboracdo de profissionais voluntdrios, culminando na aplicagdo do resultado pratico em
7 painéis artisticos criados pelas préprias alunas e alunos nos muros e paredes do colégio. O
quadro 1, a seguir, apresenta de forma sistematizada os conteldos discutidos em cada oficina,
planejadas pelo professor-pesquisador que ja lecionava anteriormente nesta escola.
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Quadro 1: Sequéncia dos temas e conteudos das oficinas.

OFICINAS TITULOS CONTEUDOS/TEMAS PLANEJADOS

Constituicdo histérica dos negros nas periferias dos EUA,

como o Bronx;

e Constituicdo histdrica dos negros nas periferias do Brasil;

e O surgimento do grafite enquanto resisténcia e luta no
movimento Hip Hop;

e Criminalizag¢do do grafite, art. 65 da Lei 9.605/98;

e Direitos Humanos: Histdria, teoria e pratica;

Relacionando os direitos e Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de 1948;
humanos e o grafite. e Grafite enquanto cultura negra periférica criminalizada;

e Dinamica da empatia: Se colocando no lugar do outro;

A arte do grafite: aspectos
12 histéricos, politicos e
sociais.

e Definicdo de dtomos e moléculas;

e Exposicdo das particulas, cargas e o0s campos
eletromagnéticos que permeiam todos esses conceitos;

Interacdes quimicas no e Moléculas p'o.lares e apolares;

32 grafite. e Eletronegatividade;

e Diferencas entre os estados fisicos da matéria (solido —

liquido — gas) no contexto microscopico;

e Tipos de interagdes quimicas (idnicas e intermoleculares) e
as diferentes forgas entre elas;

e Retomar o processo histérico de luta da cultura negra;

e Avaliar as provaveis intera¢des intermoleculares que
possibilitam a fixacdo das tintas na superficie aplicada;

e Propor que os/as estudantes criem um esboco de grafite
que contenha de forma ludica os conceitos discutidos nas
oficinas;

e Trabalhar a cooperagdo entre as alunas e alunos na
construgdo dos desenhos;

Tudo junto e misturado:
42 relacionando todos os
conceitos.

Aplicagdo dos desenhos e Relacionar os conceitos quimicos nos didlogos entre os/as
nas paredes do colégio. estudantes e os/as grafiteiros/as;

Fonte: Os autores.

As cinco propostas de ensino foram ministradas no formato de oficinas, pois a participacdo das
educandas e educandos era essencial no desenvolvimento da atividade, relatando e discutindo
as questBes empiricas das vivéncias em suas culturas. Cada oficina foi planejada com duracgdo de
aproximadamente 3 horas, gravadas em video e posteriormente transcritas. Também foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com os/as estudantes participantes, as perguntas feitas
foram:

1. As oficinas mudaram sua forma de ver a relagdo social? Como?

2. As oficinas mudaram sua forma de ver a Quimica? Como?

3. Vocé gostou das oficinas? Por qué?

4. Como vocé representou os direitos humanos no seu desenho? Por qué?
5. Como vocé representou a Quimica no seu desenho? Por qué?

Para analisar os dados obtidos nas transcricdes das entrevistas, foi utilizada a técnica de Analise
de Conteldo, Bardin (2010), que revelaram categorias de cooperacdo e reciprocidade,
identidade, como também o entendimento de interacdes intermoleculares discutidas no final do
texto. As codificagBes das unidades de registro foram estabelecidas em uma “grelha de dados”,
ou seja, um quadro conceitual em unidades separadas por palavras com semelhancas Iéxicas e
semanticas, tais como os conjuntos de palavras a seguir: respeito, preconceito, igualdade, direitos
e interacdes. Apesar de a oficina da aplicacdo do grafite ser a mais potentes para os resultados
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destacados, observamos nas transcrices das entrevistas fragmentos dos conhecimentos
apresentados em todas as outras oficinas.

Com base nestes didlogos, foi possivel repensar um processo de ensino de interacdes
intermoleculares mais simbdlica e significativa para os individuos que se identificam com essa
cultura. Como relata Brougere (2010, p.43): “antes mesmo da manipulacdo ludica, descobrimos
objetos culturais e sociais portadores de significacdes. Portanto, manipular brinquedos remete,
entre outras coisas, a manipular significacdes culturais originadas numa determinada sociedade”.
Tendo o pincel e as latas de tinta spray como brinquedos nesta perspectiva, é neste momento
gue o aluno pode criar seus significados simbdlicos a respeito de conteldos cientificos sem se
esquecer das condic8es sociais e culturais que permeiam sua realidade, fazendo com que os ndo
pertencentes passem a dialogar com essa cultura, reconhecendo o grafite como possibilidade
real de expressdo e conhecimento cientifico, e ndo como comportamento marginal.

Galeria de Arte: Expondo Consideractes

Como forma de templo de exposi¢cdo concebido como um dos principais modelos para os museus
artisticos, Galeria de Arte tem sua origem, por extens3o, aos termos galerie, galleria e gallery. E
um processo de exposi¢cdo entendida como uma “visualizagao explicativa de fatos ausentes pelos
objetos, assim como dos meios de apresentacdo, utilizados como signos” (Sharer apud Desvallées
& Mairesse, 2013, p. 43-44). Nesta galeria apresentaremos ndo apenas 0s painéis artisticos-
politicos-sociais, mas também as falas transcritas das entrevistas dos/as discentes explicando
como representaram os Direitos Humanos (DH) e o conteldo de interacées intermoleculares da
disciplina de quimica (Q) nos desenhos, conforme mostram as Figurasde 1 a 7.

Cada painel foi desenvolvido em duplas de estudantes, construidos a partir das discussdes nas
oficinas e dos seus entendimentos sobre os conceitos debatidos. Apds esbocado no papel, os
desenhos foram grafitados no colégio com a cooperacdo de oito grafiteiros voluntarios
experientes nas técnicas desta arte. Os voluntdrios ajudaram apenas nas dicas técnicas e nos
arremates, praticamente todo o processo de criacdo ficou nas maos e decisdo das educandas e
educandos. Todos os painéis receberam titulos de identificagdo e os/as estudantes artistas ndo
foram identificados para que suas identidades sejam mantidas em sigilo.

Figura 1: Painel Chega de Preconceito e comentarios dos autores.

DH: “Minha primeira ideia foi fazer aquilo para mostrar que jd
chega de tanto preconceito, racismo, xenofobia, chega de tudo
isso [...], Mas eu ndo achava que ia ficar tdo legal como estd
hoje, tudo comeca através do respeito, se a gente tiver respeito
pelo proximo ndo vai acontecer nada disso. Se ja chega disso,
ndo vai mais acontecer o bulliyng, o preconceito. As pessoas
tém muita falta de respeito pelo proximo porque elas se acham
superior por ser branco, hétero [...] Sendo que todos sdo
formadospor dtomos, moléculas, se tém melanina a mais,
melanina a menos, ndo vai mudar nada [...] Se vocé ndo tem a
mesma opiniéo que os outros, também ndo vai mudar nada”.
Q: “A gente tentou representar os dtomos I no desenho, que
sdo aquelas bolinhas, que é uma teoria aceita que os dtomos
tém a forma de esfera, por isso a gente fez aquelas bolinhas
representando os dtomos para juntar muitos e formar uma
mdo [...] Porque sGo milhares de dtomos para formar uma
mdo, eu acho que tem interagdo na mdo entre as moléculas e
é forte, porque se ndo tivesse, ndo haveria nada disso, ndo ia
ter carne, ndo ia ter os dedos [...] Entdo tem que ser muito forte
para sustentar tudo isso”.

Fonte: Os autores.
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Figura 2: Painel Construindo a Aceitagdo e comentarios dos autores.

DH: “No meu desenho tem a mulher negra
com o cabelo black alto que grande parte dos
seres humanos discrimina. Os negros tinham
que esconder como eles eram, vocé nasceu
com seu cabelo e tinha que alisar porque
uma tal pessoa ndo aceitava, ai eu quis
mostrar no meu desenho que o negro pode
sim ser do jeito que quiser, ainda pintei o
cabelo dela para ficar preto e coloquei um
verde de esperancga, a esperanca de acabar
com esse racismo, com esse julgamento sem
vocé conhecer a pessoa, esse preconceito é
uma coisa que vocé pensa que acabou, mas
ndo acabou. A escraviddo demorou muitos
anos para “acabar” e ainda tém pessoas que
te olham de maneira errada por causa da cor
da sua pele ou do seu cabelo, ou alguma
coisa que vocé tem, como a tatuagem”.

Q: “A Quimica eu representei com os quebra-
cabegas, os quebra-cabegas precisam de
todos para formar uma coisa, eles se
entrelagam para formar algo, igual os
atomos [...] essa mesa aqui (aponta), ela tem
vdrios dtomos para formar isso [...] igual um
quebra-cabeca mesmo, os quebra-cabegas
se faltar uma pega néo é a mesma coisa, se
faltar um pedago aqui, um monte de dtomos
aqui no meio, ndo vai ser uma mesa, vai ser
uma coisa plana com um buraco no meio.
Deu para ter uma nogdo que quando a tinta
gruda na parede é parecido com os quebra-
cabegas”.

Fonte: Os autores.

Figura 3: Painel Igualdade dos Direitos e comentarios dos autores.

DH: “Eu representei os Direitos Humanos pela parte
da igualdade dos direitos, todo mundo é igual por
dentro e por fora, somos matéria, nos conceitos
cientificos [...] Todo mundo tem direitos iguais, ndo
tem diferenca [...] Se vocé pensar que é superior a
uma pessoa, vocé estd sendo hipdcrita e mente
fechada, porque vocé néo sabe o que ela faz, o que
ela ja passou, vocé néo se coloca no lugar dela”.

Q: “Eu representei a Quimica com aquela matéria
saindo dela, todo mundo um dia vai virar matéria,
todo mundo é matéria, alids [...] ai vai retornar para
o po [...] O jeito que cada molécula ou dtomo se
comporta e interage promove a formagdo de tudo,
para poder ter a textura, a cor, as caracteristicas
fisicas precisa de interagbes”.

Fonte: Os autores.
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Figura 4: Painel Nossas Origens e comentdrios dos autores.

DH: “Eu simbolizei os Direitos Humanos
pela igualdade, todo mundo deve ser
igual nos direitos e respeitar [...] Eu fiz
uma negra que foi de onde viemos e que
hoje sdo os que mais sofrem e os que
sempre vdo sofrer, sempre sofreram. Eu
sempre achei legais desenhos assim com
alguma coisa no fundo, ai eu achei que
ficaria legal e combinaria com o assunto
as frases no cabelo dela”.

Q: “Eu acho que aquelas manchas azul e
rosa parecem quando as moléculas vdo
se juntando [..] Porque tem vdrias
bolinhas, parece que vai grudando [...] Eu
sei que a tinta pode ter uma Interacdo
Intermolecular  do  tipo  LigagdGo
Hidrogénio com a parede e com o
cimento, ai gruda, mas eu ndo sei
explicar direito [...] Eu sei que tem a ver
com a ligago de Hidrogénio que é a
Interagdo Intermolecular mais forte”.

Fonte: Os autores.

Figura 5: Painel Voz da Favela e comentdrios dos autores.

DH: “O simbolo da paz é para parar de
guerra, parar com a briga entre cores
(ragas), nds estamos melhorando, mas
tem muito caminho pela frente ainda,
tem muito racismo ainda, muito
preconceito, as pessoas néo gostam de
ver a felicidade dos outros e ficam
opinando. A mulher estd falando: Eu
estou aqui, eu existo! Aquela fumaca
que sai da boca dela representa um
desabafo, que o0s favelados sdo
humanos, que estdo ali, que eles fazem
parte da sociedade, que eles sdo
pessoas, apesar de tudo”.

Q: “A Quimica foi representada pelas
cores, aquele fundo meio que galdxia,
com a conexdo das cores e como elas se
interagem, no jeito que elas se
combinam uma com a outra, o verde, o
rosa e o roxo formando o cabelo,
representa como eu vejo as interagdes
entre as moléculas”.

Fonte: Os autores.
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Figura 6: Painel Expressando meu Universo e comentarios dos autores.

DH: “A parte mais rica da populagdo
costuma julgar o grafite, entdo ndo tem
Direitos Humanos nisso de julgar, ai eu
coloquei o dedo com o terno Id apontando
[...] E o cara s6 querendo se expressar, da
forma dele [...] Tem que ter direito, ele
também tem direito de se expressar, ndo so
eles que julgam o que é certo ou ndo, tudo
pode ser certo e tudo pode ser errado
também, e a maior parte desse preconceito,
ndo todos, mas grande parte é da
populagGo branca tentando agredir os
negros, querendo julgar os negros, acha
que ndo tem direitos iguais, o terno
representa a parte mais rica que tem o
poder e os outros ndo”.

Q: “Representei a Quimica pelos planetas,
as galdxias e as Interagdes
Intermoleculares, porque nos planetas
também existem interagbes (de atragdo e
repulsdo) entre eles. Existem substdncias na
tinta dentro do spray que quando ele estd
Id dentro ele estad uma coisa (liquida), ai
quando ele sai vira sdlido pregando na
parede, é uma interago muito forte, entdo,
0 sol, a dgua, essas coisas ndo rompem
facilmente por causa das interagdes do tipo
ligagdo de hidrogénio, que é forte”.

Fonte: Os autores.

Figura 7: Painel O Zumbi Social e comentarios dos autores.

DH: “Eu representei os Direitos Humanos porque o
zumbi estd vestido de roupa tentando ser um humano
normal, s6é que toda vez que vocé olhar para o
desenho, a primeira coisa que vem na sua cabega: E
um zumbi! Ele estd tentando ser igual a nds, muitas
vezes nos somos assim [...] NOs tentamos vestir
roupas e somos julgados, pelo meu cabelo (black
power) as vezes sou julgado, pode até estar bem-
vestido que as pessoas vdo te julgar pelo que vocé é,
pela cor que vocé tem”.

Q: “Como eu jd tinha estudado um pouco de Quimica,
eu aprendi que realmente a Quimica estd em tudo,
tudo que estd ao meu redor é Quimica, eu ficava:
masserd mesmo que isso é Quimica? O professor
fala..., masserd? Na prdtica, serd que é? E ai o senhor
mostrou mesmo que existe Quimica em um lugar que
eu achava que ndo tinha Quimica nenhuma (grafite),
eu comprovei que a Quimica estd em todo lugar
mesmo. O i no formato de raio na camiseta dele
representa as interagbes intermoleculares na forma
de energia”.

Fonte: Os autores.
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Ao analisar os painéis e as falas das alunas e alunos notam-se muitos aspectos dos DH no processo
de inspiracdo, podemos inferir que os principios éticos sociais foram atingidos em todos os
grafites. Além disso, fica evidente o principio da cooperacdo e da reciprocidade enquanto
categoria no grafite da Figura 1, que idealizou e materializou em seu desenho a bandeira arco-
iris, simbolo de luta da diversidade sexual. Mesmo os/as discentes autoidentificados/as como
heterossexuais, apresentaram nos grafites caracteristicas de respeito e solidariedade pelo
movimento sociopolitico da diversidade sexual e de género. O mesmo observamos no painel
“Expressando meu Universo”, no qual os/as estudantes representam em suas falas um
comportamento antirracista, apesar de se autodeclararem brancos.

Ao atingir a cooperacdo e o respeito mutuo da autonomia, passamos para a substituicdo reciproca
do ponto de vista, em outras palavras cada um se coloca no ponto de vista do outro. Cada um,
em sua situacdo, adota escalas de valores do outro e, ao menos, cria uma chave, uma relacdo
entre a prépria escala e a escala do outro (Piaget, 2014). Logo, o individuo ndo age mais com um
objetivo qualquer, ele age tendo em vista seu parceiro ou parceiros de reciprocidade, age para
satisfazé-los. “Ele julgard as acles segundo a intencdo e ndo segundo ao resultado material”
(Piaget, 2014, p. 264), o importante é que a acdo lhe agrade, a partir do seu ponto de vista
particular, se ele a julga, colocando-o no ponto de vista da escala de valores do outro, ele a julgara
sob o dngulo da intencgdo.

Nestas perspectivas, podemos propor que na consciéncia de compreender os valores do outro,
pode acontecer uma substituicdo de valores que ndo tém significado efetivo no atual cognitivo,
por novos valores com maiores significados éticos, modificando assim os comportamentos e as
atitudes deste sujeito. A arte do grafite, por ser um jogo social de tensdes politicas e morais,
consegue promover um comprometimento na escala de valores entre os artistas que traduz sua
ideologia ética-cultural nas técnicas e desenhos, neste cenario, as grafiteiras e os grafiteiros sao
detentores de saberes empiricos sécios-cientificos.

A estética negra marginalizada apresentada nas transcri¢des e nos desenhos dos painéis 2,4, 5e
7 passa a ser compreendida como parte do direito da cidadania e da vida em seus “pedacos”, é
uma estética que remete a uma ancestralidade e reafirma a categoria da identidade. Pois, ambos
artistas dos painéis sao mulheres e homens negros, representando em seus grafites as lutas
enfrentadas por assumirem identidades negligenciadas e invisibilizadas por décadas. Essa luta
contra a estética corporal negra é uma luta a favor da democracia ndo apenas para negros, mas
para toda a humanidade em sua pluralidade democratica.

A arte do grafite é um processo ludico que ao ser dialogado com a historiografia da sua origem,
constitui regras morais afetivas do territério que chamamos no inicio deste artigo de “pedaco”,
ou seja, faz parte da relacdo com o meio que estdo afetivamente presentes todas as
singularidades da cultura negra que constroem o “Ser” como “Ser Unico”. Identificamos nas falas
das educandas e educandos a reafirmacao de suas identidades negras pela arte, em outras
palavras, reestabelecendo uma unidade de conduta em um duplo processo de assimilacdo, um
elemento geral de identificacdo cultural e outro comum as reacdes cognitivas e as reacdes
afetivas de validacdo dessa cultura em um espaco de poder como a escola.

Os didlogos das alunas e alunos foram demarcados pela influéncia de seus “pedacos” de
constituicdo. Encontramos a presenca da similitude cognitivas e afetivas no “pedaco”, onde se
encontra uma particular rede de relagcdes que combina lacos de parentesco, vizinhanga,
procedéncia. E um espaco em que se desenvolve lagcos mais significativos e estaveis que as
relag®es formais individualizadas impostas pela sociedade (Chaui, 2018).

Nesta perspectiva, verifica-se nas falas de todas as alunas e alunos que o ensino de quimica
pensado na EDH, relaciona as ciéncias da natureza com as sociais. Afinal, uma aprendizagem
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pensada nos conteldos de quimica e nas relagdes sociais pode instigar os/as estudantes a serem
pessoas com reflexdes criticas sobre as relacdes de poder existentes na sociedade, a partir dessa
concepcdo, evidenciando-se que o/a professor/a de quimica deve ter consciéncia que sua pratica
educacional deva possibilitar a formacdo de um estudante cidaddo, que respeita e valoriza a
pluralidade humana (Oliveira & Queiroz, 2016).

A articulacdo desses saberes entre o professor, os/as alunos/as e os/as grafiteiros/as, a
confluéncia desses saberes manifesta uma filosofia ndo ocidental, um conhecimento da cultura
negra tal como os saberes locais das diversas culturas historicamente dominadas e silenciadas.
Assumir o trabalho de uma desconstrucdo intercultural em oposicdo ao saber elitista,
eurocéntrico e instrumental proposto pela realidade académica mundial, propdem alternativas
na direcdo de uma “pluriversidade” cultural que interligue todas as formas de conhecimento, ou
seja, promovendo a diversidade como proposta inter-epistémica emancipatéria defendida por
Estermann et al. (2017).

Essa perspectiva do conhecimento comprovado pela cultura negra possui vertentes decoloniais,
revelando as operagles estruturantes e perversas do racismo que tenta retirar os saberes e
presencas negras em posicdes e espacos de poder. Estes saberes podem implodir a imposicdo
dos poderes por serem subalternizados, sdo saberes revelados e construidos por sujeitos na luta
e de luta, por sujeitos de afirmacdo, formados por emocgdes e cores, desafiando deste modo a
visdo positivista da ciéncia.

E comum observar erros conceituais confundindo interacdes entre moléculas com ligacdes entre
atomos. Uma interacdo quimica significa que as espécies se atraem ou se repelem entre si, sem
gue ocorra a quebra de ligacdes atdmicas ou formacgdo de novas ligaces quimicas (Reis, 2008, p.
11). Com base nestas afirmativas podemos propor algumas das muitas intera¢des quimicas que
a tinta de base acrilica faz com o concreto encontrado nas construcdes, a fim de instigar as alunas
e alunos a refletirem sobre o conteldo conceitual de interacdes intermoleculares, na pratica do
grafite, foi proposto que eles criassem suposicBes a respeito dessas provaveis interacdes. Ao
serem questionados na 32 oficina sobre quais interagdes quimicas as principais moléculas da tinta
acrilica poderia fazer com as principais componentes do cimento, os/as estudantes levantaram a
hipdtese de ser uma interagdo muito forte que explica a resisténcia da tinta na parede:

* “Os gases vocé consegue atravessar entre eles e o sélido ndo, porque a ligacéo é muito forte...”.
* “Por isso ndo conseguimos atravessar a parede”.

* “Para ter cimento precisa ter interacdo, porque estdo juntas (moléculas), dad para ver, dd para
pegar e tocar”.

Nos painéis, os conceitos Quimicos sobre as interages intermoleculares sdo interpretados pelos
artistas conforme a imaginac¢do, pois se trata de um fendémeno impossivel de ser visto
microscopicamente, fica entdo a cargo da abstragdo e imaginac¢do a criagao de sua representacgao,
“a brincadeira é uma mutacdo do sentido, da realidade: as coisas af se tornam outras. £ espaco a
margem da vida comum [...] Os objetos, no caso, podem ser diferentes daquilo que apresentam”
(Brougere, 2010, p. 106). Por isso, o conteudo de interagBes entre as moléculas é mais abstrato
na realidade do desenho comparada aos aspectos dos Direitos Humanos. Apesar de notarmos
um equivoco nas falas analisadas nas Figuras 1 e 2 sobre as interagdes interatbmicas com as
interaces intermoleculares. Nota-se com facilidade a assimilacdo nos/as estudantes da
existéncia da ciéncia - no caso a Quimica - na arte e em vdrias coisas ao nosso redor como mostra
a Figura 4 e 7, além de se observar a diferenciacdo das forcas interacionais expressas
corretamente nas falas, como podemos ver a seguir:

*“A resina e o pigmento da tinta tem uma interacdo forte, a resina e o solvente é fraca... Por isso
que ela separa do solvente, porque ela é fraca”
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*“Agora eu paro para pensar e falo: "quimica” (aponta para a ldmpada), “quimica” (aponta para
o ar), “quimica” (aponta para os moveis), “quimica” (aponta para o professor) até o ser humano
mesmo.”

A proposta da educac¢do em quimica de forma Iddica pela arte do grafite e da EDH se transfigura
em uma grande metodologia de conhecimento ndo apenas cientifico, mas também social e
politico, como acrescenta Brougere (1998) “N&o é o caso de confiar no jogo enquanto tal, pois
ndo tem um valor educativo, mas o estudo deve assumir o aspecto do jogo para interessar a
crianca, mantendo sua finalidade, suas virtudes educativas que ndo sdo questionadas” (Brougeére,
1998, p. 55).

Considerando que os/as discentes sdo de turmas heterogéneas, acreditamos que o resultado
atingido é relevante por poder compactuar os contextos histéricos, politico, cultural, social e
cientificos na atividade IUdica do grafite, evidenciando principalmente que, ao considerarmos a
ciéncia um produto sociocultural, o estudo sobre ela deve pautar-se em seu carater historico
dentro do saber social, ultrapassando as chamadas abordagens metodoldgicas que tinham por
pratica descontextualizd-la. Dessa forma, podemos criar estruturas, por meio das quais o
desenvolvimento cientifico de qualquer tempo pode ser entendido também como conhecimento

popular ou de praticas culturais de diferentes grupos sociais.

Podemos inferir pelos dados apresentados que houve assimilagdo dos conceitos quimicos e
também dos conceitos sociais, formando, possivelmente, sujeitos que compreendam a Quimica
também como uma ciéncia presente no movimento de mulheres e homens negros durante a
histéria. Assimilando o movimento negro como produtor, organizador e sistematizador de
saberes na sociedade, essa € uma pratica-tedrica democratica e descolonizadora.

O Brasil e a América Latina vivem tempos dificeis de incertezas e de risco a democracia, por meio
da relacdo desses saberes emancipatérios podemos construir indignacdo contra toda e qualquer
forma de dominacdo de pessoas, grupos e subjetividade. A efetivacdo dessa construcdo so sera
possivel pela formacdo de lacos de cooperacdo e afetividade emancipatdria dos sujeitos em
desvantagem neste jogo social, como negras, negros e aliados das interseccionalidades
subalternas “bombardeando” com conhecimento, luta e resisténcia a ideologia de poder de
estruturas racializadoras presente na Educacao.

O fator essencial sobre este estudo de quimica e arte pode estar centrado nas mudancas pelas
quais esses conhecimentos se relacionaram de forma ludica nos cognitivos destes/destas
estudantes para se materializarem nos desenhos, criando aspectos Unicos de aprendizagens.
Evidenciando, dessa forma, que ha espacgo para alteragcdes na metodologia de se construir uma
influéncia cientifica nas pessoas imersas em praticas culturais diversas. Levantando
qguestionamentos de como esses saberes populares surgem na forma de “inovagao” na ciéncia -
relacionando o poder existente - e visualizando como a arte pode transfigurar esses enrijecidos
conteudos de quimica em algo vivo, pulsante, significativo e democrético.

Notas de Fim

1. A populagdo da “periferia” cria um espaco préprio no qual os simbolos, as normas, os valores, as
experiéncias, as vivéncias permitem reconhecer as pessoas, estabelecer lacos de convivéncia e de
solidariedade, recriar uma identidade que n3o depende daquela produzida pela sociedade mais ampla. E
no “pedaco” que se realiza o lazer coletivo (Chaui, 2018, p. 70).

2. Gloria Jean Watkins, mais conhecida pelo pseudénimo bell hooks, escrito em minusculas é uma autora,
professora, tedrica feminista, artista e ativista social estadunidense. O nome "bell hooks" é uma expressao
transgressora inspirado na sua bisavé materna, Bell Blair Hooks. A letra mindscula pretende dar enfoque
ao conteldo da sua escrita e ndo a sua pessoa.
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3. As oficinas tematicas buscam solu¢des para um problema a partir dos conhecimentos praticos e tedricos.
“Tem-se um problema a resolver que requer competéncias, o emprego de ferramentas adequadas e, as
vezes, de improvisacGes, pensadas na base de um conhecimento”. Requer trabalho em equipe, acdo e
reflexdo sobre a tematica (Marcondes, 2008, p. 68).
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