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O GENERO BIOGRAFICO NA ESCOLA:
REFLEXOES SOBRE A HISTORIA LITERARIA
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RESUMO: Tentando circunscrever nossa area de abordagem, observaremos, neste artigo, algumas visdes
metodoldgicas construidas no inicio do século XX, visdes ligadas ao ensino da literatura, tendo como foco
principal a questdo biogréfica presente nas antologias mais populares da época. Nosso objetivo maior é
atentar para a sobrevivéncia de critérios analiticos que até hoje se repetem nos livros didaticos
contemporaneos.
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ABSTRACT: In order to determine our approach area, we will observe in this article some methodological
views constructed in the beginning of the 20™ century, views related to the literature teaching which main
focus was the biographical question presented in one of the most popular anthologies of that period. Our
aim is to pay attention to the survival of analytical criteria that until today are repeated in the contemporary
didactical books.
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E cada vez mais atual a preocupacdo da universidade brasileira em discutir, de
forma mais especifica, algumas atividades de linguagem — escolares e extra-escolares —
colocadas em pratica em décadas passadas. Tais habitos apontam para posturas
metodologicas idealizadas de acordo com os interesses de uma elite cultural que se
formava e procurava, a seu modo, determinar o que deveria ou ndo deveria ser lido.

Este nosso texto coloca-se como um pequeno inventario na busca pelo resgate de
maneiras de apreensao do texto literario, maneiras que formaram e ainda formam varias
geracOes. Baseado nesse principio de reconstrucdo, de reconhecimento do enfoque dado
a leitura, torna-se instigante arriscarmos uma aproximacdo com alguns critérios
construidos pelo espaco escolar, tendo como ponto de partida, como recorte, a questdo do
género biografico dentro do contexto historico da Primeira Republica.

Como sabemos, durante a Primeira RepuUblica, periodo gque se estende de 1889 a
1930, as antologias escolares (manuais, florilégios) adquiriram no Brasil um papel
formador, tanto no ambito dos conhecimentos literarios e gramaticais como também no
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da formacéo do carater, da moral e do civismo. Nessa época, as antologias de um modo
geral estavam voltadas essencialmente para as regras da gramatica, priorizavam-se 0S
estudos da morfologia e da fonética.

Evidéncias escritas provam que muito antes do periodo republicano — momento
em que o Estado no Brasil, por meio de leis, assumiria responsabilidades com a
escolaridade puablica — o fetiche pelo saber tornava-se gradativamente um valor
insistentemente apregoado pelas oligarquias rurais que tentavam moldar um futuro mais
intelectualizado para seus filhos. Ao longo da historia da aprendizagem e do
aprimoramento da leitura literéria, dentro do contexto escolar brasileiro, depreendem-se
algumas situacGes curiosas que evidenciam encontros e desencontros.

O final do século XIX e a primeira metade do século XX correspondem a um
periodo historico que se sobressai no contexto das discussGes que tentam instituir normas
regulamentares para o ensino de um modo geral. Segundo Otaiza de Oliveira Romanelli,
ndo foi a toa que a Constituicdo da Republica de 1891 consagrou no Brasil o sistema dual
de ensino. Nesse sentido, cabia a Unido, além da instrucdo superior, controlar o ensino
secundario académico em todos os niveis do Distrito Federal (ROMANELLI, 2003, p.
23).

N&o é raro encontrarmos em décadas anteriores alguns depoimentos, queixas
esparsas escritas em livros ou jornais, que ja registravam de forma isolada certo
ressentimento pelo “deploravel” estado de barbarie cultural predominante no pais. Jodo
Antonio A. Antonil, jesuita e cronista, estabelece, em 1711, uma contraposi¢do cujo tema
central ¢ a dicotomia entre dois mundos: o do jovem civilizado e o do jovem “tabaréu”.

Digamos que o fragmento transcrito abaixo, garimpado do livio A Leitura
Rarefeita, das autoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1991), vale a pena ser aqui
destacado, na medida em que nos desvenda um sentimento alarmista. Vamos a oposi¢édo
entre barbarie e civilizagdo estabelecida por Antonil: “Cria-los tabaréus, que nas

conversagdes ndo saberdo falar de outra cousa mais que do cdo, do cavalo e do boi”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p. 29).

Ao acompanhar o carater peculiar do homem brasileiro, no contexto do sistema
patriarcal de colonizacéo, Sérgio Buarque de Holanda (1996) atesta, em Raizes do Brasil,
que, no ambito da vida privada, os lavradores e donos de engenho passaram a incentivar
de maneira mais ostensiva seus filhos a terem certas virtudes intelectuais. O historiador
salienta ainda a importancia dada pela sociedade brasileira aos titulos honorificos, como,
por exemplo, o anel de grau e a carta de bacharel. Jovens alunos ocupariam funcgdes
citadinas, na politica, no judiciario, ou mesmo em algum cargo burocratico no Império e,
posteriormente, na Republica.

No periodo republicano, a motivagéo pelo saber, por intermédio da leitura de obras
literarias, fundamentou-se também numa questdo que, de certa forma, transcende a
racionalidade, ndo ficando apenas ligada ao paradigma alfabetizacdo-escalada social. A
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leitura passou a ter um cardter ornamental, um valor simbdlico, um “status” a ser
desfrutado por poucos.

Nesse contexto, a leitura tinha uma funcdo mais ornamental; focava-se quase
sempre a promocao de textos sonoros, textos mais ligados ao artificio da oratoria. Ao
mesmo tempo, havia um apreco pelo livro como objeto, admirado do ponto de vista fisico,
material luxurioso, objeto que cativava o leitor por sua aparéncia, por seu aspecto visual.

No momento em que a escola mandava seus alunos se espelharem na vida e obra
dos vultos nacionais, autores como Olavo Bilac e Alberto de Oliveira, a literatura em si
foi deixada de lado, principalmente no seu aspecto estético, para dar lugar a especulacédo
biogréfica. Folheando manuais e antologias que circularam na escola brasileira a partir da
segunda metade do século XIX, nota-se uma auséncia quase completa da apreciacéo
estética. Um dos assuntos abordados hoje com frequéncia é o poder de transgressdo que
faz parte do processo criativo, nesse caso a literatura se sobrepde aos condicionamentos
externos. Noutras palavras, por ter uma natureza artistica especifica, a arte literaria esta
longe de ser depositaria de alguns principios, sejam eles filosoficos, sociolégicos,
biograficos.

René Wellek e Austin Warren (1955), em Teoria da Literatura, avaliam que a
biografia é um género antigo, sendo por isso um braco importante da historiografia.
Afirmam também que as atividades de um bidgrafo sdo comparadas as atividades de um
historiador. Os mesmos atos se repetem, ambos tém de interpretar os documentos, as
cartas, as versdes de testemunhas oculares, as memdrias, as declaracdes autobiograficas.

No entanto, segundo eles, o processo de compreensdo de um texto literario ndo
pode ser estabelecido mediante a simplista relacdo de causa e efeito. No caso especifico
da biografia, eles partem do pressuposto de que uma obra de arte contém, internamente,
elementos considerados autobiograficos, mas, conforme assinalam: “[...] quando uma
obra de arte contém elementos que possam com seguranca ser identificados como
autobiograficos, tais elementos estardo de tal modo reelaborados e transformados na obra
que perdem o seu significado especificamente pessoal e se tornam apenas material
humano concreto, partes integrantes da obra” (WELLEK; WARREN, 1955, p. 95).

Na verdade, 0 processo criativo aponta para a reconfiguracdo, aponta para as
representacdes simbdlicas da vida social. Ao reconfigurar o espaco, criando estratégias
linguisticas especificas que valorizam a dimenséo estética, a literatura demonstra a sua
ndo-subserviéncia a outras areas ou a outras modalidades discursivas. Ao mesmo tempo,
a literatura tem sua natureza historica que lhe é essencial. Assim, 0 processo artistico é
sempre desafiador, mas ndo é totalmente livre.

Ao explicar essa dialética que permeia 0 processo artistico, de ser ao mesmo tempo
dependente e independente, Laura Mancinelli (1995), no artigo Literatura e Pessoa
Historica, assinala que a obra de arte ndo é produzida do nada, “em uma absoluta
liberdade da fantasia” (p. 83). Mancinelli reconhece que “qualquer um que tenha
experimentado produzir uma obra, literaria ou ndo, achou-se as voltas com um substrato
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de esquemas, procedimentos e modos ja assentados na sua consciéncia e que sdo
esquemas, procedimentos e modos da sua cultura” (1995, p. 83). Uma cultura que ¢, ao
mesmo tempo, individual e coletiva.

Desse modo, aquele que produz literatura se insere como “pessoa histérica”. O
artigo de Mancinelli condensa alguns aspectos importantes sobre a questdo especifica da
“pessoa historica”, compreendendo tanto o papel do emissor quanto o do destinatario.

A autora revela-nos que, dentro da comunicacao literaria, existe um contato entre
a historicidade do emissor e a historicidade do receptor. Nesse entrelacamento de
historicidades, seu artigo reflete também sobre o posicionamento do professor de
literatura, que exerce uma funcao de mediagéo entre a obra e o aluno leitor.

No Brasil, a manutencdo do critério sociolégico divulgado pelas extensas
biografias que compdem a nossa historiografia literaria, ndo era eventual. Basta lembrar
que simultaneamente aos critérios etnograficos, folcldricos, filoséficos, Silvio Romero,
aderindo a Taine, seguiu a concepcao de que a literatura era um produto da vida social, e,
como tal, ela podia ser lida como documento que a revela. Um dos critérios da obra
romeriana, também muito utilizado por seus sucessores, levava em conta a famosa
trindade estabelecida por Taine de se valorizar a raca, 0 meio e 0 momento historico.

Afrénio Coutinho (1975), na Introducdo a Literatura Brasileira, faz questdo de
acentuar que a arte literaria era “vista como transferéncia do método histdrico”, encarada,
assim, como “reflexo das gerais atividades humanas”. Conforme salienta Coutinho, Silvio
Romero, absorvido pelo determinismo positivista, tdo influente na segunda metade do
século XIX, foi o primeiro critico a demonstrar uma preocupacdo conceitual e
metodoldgica em seus estudos, investigando fatores materiais e ambientais da sociedade
brasileira. Segundo Coutinho (1975, p. 30), a partir de Silvio Romero, “consolidou-se a
concepcao historicista e socioldgica da literatura e a adogdo do método histérico para a
historia literaria, que influiram poderosamente em seus sucessores”.

As leituras de Silvio Romero sdo tributéarias dessas concepcdes extrinsecas
atribuidas a literatura, referéncias tedricas ora vindas do positivismo, ora vindas do
evolucionismo. Na verdade, seu processo analitico se configurava pela generalizacéo.
Como bem disse Antonio Candido (1978), no importante trabalho Silvio Romero:
Teoria, critica e histéria literaria, o critico sergipano aplicava um conceito de literatura
muito abrangente, no qual englobava “todos os produtos de cria¢do espiritual, da ciéncia
a musica” (p. 19). H4, nos escritos romerianos, segundo Candido, o conceito de que a
literatura era um produto da vida social.

Antonio Candido ainda lembra que uma das caracteristicas afloradas em sua obra
era a obsessiva preocupacdo de se ressaltar as peculiaridades da literatura brasileira,
diferenciando-a da matriz portuguesa. Inspirado por esse objetivo de se definir
caracteristicas especificas dos escritores brasileiros, suas sondagens e avalia¢Ges criticas
consagraram, naquela época, o chamado “critério etnografico”, baseado na importancia
da contribuicdo das racgas nas nossas relagfes culturais.
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Dentro desse principio de consolidacdo dos autores nacionais canénicos, 0 género
biografico consolidou-se quase sempre ligado as especulacgdes positivistas tdo comuns a
época. Ndo ha davida de que escola sempre foi e ainda € um canal responsavel pelo
endosso dos textos literarios, consequentemente responsdvel também pela tradicdo
metodologica de estudos literarios a partir da periodizacdo da literatura. Marisa Lajolo
(2001, p. 19) assinala, em seu livro Literatura: leitores & leitura, que “entre as
instancias responsaveis pelo endosso do carater literario de obras que aspiram ao ‘status’
de literatura, a escola é fundamental”.

A autora entende que a escola se comporta como “a instituicao que ha mais tempo
e com maior eficiéncia vem cumprindo o papel de avalista e de fiadora do que ¢ literatura”
(LAJOLO, 2001, p. 19). O papel “avalista” da escola ¢ tao determinante de tal modo que
a palavra “classico”, segundo Lajolo, ¢ derivada de classis, isto é, palavra latina que
significa classe de escola. Assim, seguindo seu fio explicativo: “No tempo em que a escola
s6 mandava seus alunos lerem autores latinos e gregos, esses autores comegaram a ser
chamados de classicos por ser sua leitura recomendada as classes, isto é, por serem
adotados nas escolas” (LAJOLO, 2001, p. 20).

Como ja afirmamos antes, nosso estudo pretende resgatar uma reflexdo sobre o
papel do género biogréafico, visto aqui como estratégia de ensino de literatura privilegiada
pelas velhas antologias e florilégios que cumpriam o “papel de avalistas™ atribuido por
Marisa Lajolo.

Material responsavel por emitir conceitos que, aos olhos de hoje, pareceriam
totalmente falhos e inaceitaveis, mas, que, na verdade, nos remetem, enquanto objeto de
representacdo, a um contexto histérico especifico que deve ser focado e respeitado como
tal.

Fazendo uma andlise dos modos biogréaficos, Nadia Battela Gotlib (2003), no texto
Na contramdo da historia biografica, revela que, em nome de um rigor cientifico-
metodoldgico, prevaleceu nos estudos biograficos a separacao rigida entre o ficcional e o
biografico: género biografico de um lado e o contexto ficcional da obra, do outro.
Conforme Gotlib esse postulado normativo sempre esteve presente nas licdes de literatura.
A matéria vinha distribuida em dois blocos. Segundo aponta:

Os eventos, em sequéncia cronoldgica, numa espécie de registro cartorial de
dados de nascimento e morte, apresentavam-se como sendo infaliveis quanto
a veracidade. E apareciam de forma chapada, homogeneizada, a exigirem
exercicios mnemonicos capazes de estabelecer nuances de tons e sobretons
para que, de algum modo e em algum lugar, pudessem ser fisgados pelo leitor,
num gancho de interesse que destacassem partes dessa massa volumosa de
informag@es. (GOTLIB, 2003, p. 87).

Diante dos posicionamentos biograficos possiveis, Gotlib observa diferentes
formas fixas de se biografar um autor. Segundo ela, existe a postura do bidgrafo que age
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de modo ingénuo, “calcado no estatuto de verdade da informacgdo, que pode ser
conseguida, dando respostas a todas as indagac6es, em nome do bem informar” (GOTLIB,
2003, p. 89). A segunda postura levantada pela autora é a do biégrafo que age a moda
ficcional e vai criando seu mundo de representagdo, cuja “simulagdo ¢ a do proprio ato de
biografar” (2003, p. 89). Assim, os bidgrafos por vezes criam certos perfis para os autores
ali representados, seja se referindo aos comportamentos, habitos, seja nos incidentes
tragicos que permeiam suas vidas, tudo isso ocorrendo a moda ficcional.

De um modo geral, os escritores eram caracterizados como tipos civilizados,
descritos sob a luz da superioridade, sempre segundo a Gtica dos grupos hegemdnicos.
Tradicionalmente, havia uma espécie de enquadramento das caracteristicas que se
tornaram obviedades dentro do senso comum académico. Para evitar possiveis
divagaces, vamos ilustrar nossa analise recortando alguns fragmentos de uma antologia
que reproduz um tratamento analitico padrao.

Trata-se da antologia Autores Contemporaneos do professor, critico e filélogo,
Jodo Ribeiro (1929). Conforme nota de Raimundo de Menezes (1978), no seu
Dicionéario Literario Brasileiro, Jodo Ribeiro, ao lado de Coelho Neto e Laudelino
Freire, dentre outros, participou da comissdo que veio a elaborar o Dicionario da
Academia Brasileira de Letras no inicio da década de vinte.

Em relacdo a apreciacdo dos elementos estéticos presentes nos textos literarios
sugeridos em Autores Contemporaneos, devemos destacar que a antologia em nenhum
momento propde uma interpretacgdo textual estilistica ou tematica dos textos. No seu lugar,
Ribeiro prefere enaltecer a formacdo moral e cultural dos autores, que aparecem como
exemplos de construcdo do carater humano. Seus critérios valorativos caem sempre no
cliché da historia literaria vista como um conjunto de dados superficiais. Em alguns
momentos, constatamos que falta uma unidade entre as partes, ja que ha certa divergéncia
entre as definicOes e as exemplificagdes.

Poderiamos recortar varios momentos em que essa desconexao fica evidente. Ao
apresentar um texto de Gongalves Dias, na nota de rodapé, faz questdo de enaltecer suas
qualidades de poeta, manifestando um forte desaprego pelo prosador. Segundo ele:

Atonio Gongalves Dias, considerado o principe dos poetas brazileiros, nasceu
em Caxias em 1823 e faleceu, quazi naufrago, ao avistar as terras do Maranhao,
1864. Foi professor de historia de latim no Colegio de Pedro Il, viajou a
Europa, onde ja havia formado em direito, em Coimbra. Escreveu: varios livros
de versos Primeiros Cantos, Segundo Cantos, Sextilhas de Frei Anto, Ultimos
Cantos, os Timbiras (poema), de extraordinério valor. S8o inferiores as suas
outras producgdes, dramas e escritos em proza [...]. (RIBEIRO, 1929, p. 80).

Embora recomende como de boa procedéncia a obra poética do maranhense, Jodo
Ribeiro, paradoxalmente, vale-se de um fragmento em prosa como ilustracdo. Escolhe um
longo texto em prosa, intitulado Os Conquistadores, fragmento descritivo que fala das
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relacOes entre os conquistadores (portugueses) e os indios. Assim, tal fragmento em prosa,
aliado as concepcdes tedricas, aponta para uma inadequacdo metodoldgica entre as partes.

Em Educacéo Literaria, Jodo Ribeiro (1929) também recorria aos paralelos entre
a vida e a obra de um autor. Como bem disseram Wellek e Warren o testemunho
biogréafico muitas vezes € um importante instrumento de valoragdo critica, desde que 0s
analistas nao estabelecam a simplista relacdo de causa e efeito.

No livro Autores Contemporaneos, o discurso artistico, como fica evidente em
toda obra didatica, ndo é valorizado do ponto de vista estético. Na pagina 385, por
exemplo, o professor seleciona um poema de Castro Alves que sugere, pela sua estrutura,
varios elementos pelos quais o texto poderia ser apreciado esteticamente. Trata-se do
poema “O Phantasma e a Cancéo ”, abaixo transcrito de forma parcial:

— Quem bate? — A noite é sombria —
Quem bate? — E rijo o tufido N&o ouvis
a ventania?

Ladra a lua como um cédo

— Quem bate? — O nome que importa?
Chamo-me dor... abre a porta! Chamo-
me frio abre o lar
D&-me pdo... chamo-me fome!

— Necessidade € 0 meu nome
— Mendigo! Podes passar

No texto acima, o eu-lirico dialoga com um mendigo, tendo dificuldades de
reconhecé-lo como forma humana, devido a sua situacdo degradante, confundindo-o com
um fantasma. O texto chama a atencdo por varios aspectos. Além da camada fonoldgica,
do seu aspecto sonoro, das rimas, do ritmo, das aliteracdes, ele cria o estranhamento entre
o eu lirico e a figura do mendigo-fantasma através de outros elementos, personificacdes,
hipérboles, elementos que aparecem no dialogo entre as partes e que vao estabelecendo
certa cadéncia poética. No entanto, na nota de rodapé, o comentario de Ribeiro ndo remete
a tais aspectos. A leitura do poema fica presa as generaliza¢fes de praxe. Num primeiro
momento, ao ensinar histéria literaria, Jodo Ribeiro faz uma apreciagdo do autor,
vinculando-o a um principio ideoldgico. Segundo ele: “Antonio de Castro Alves, um dos
nossos maiores poetas do romantismo, na faze hugoana ou condoreira, deixou um drama,
Gonzaga, as Espumas Flutuantes e os fragmentos do poema dos escravos” (RIBEIRO,
1929, p. 385).

Em seguida, o texto literario transcrito, que ndo se refere a questdes abolicionistas,
é ignorado, embora ele seja importante para um entendimento mais profundo das questfes
sociais. A leitura do texto poético fica presa a seguinte observagdo: “Embora ndo prime
por absoluta correcdo, a sua linguagem ¢ sempre admiravel” (RIBEIRO, 1929, p. 385).
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Quanto a estrutura, pode-se constatar a presenca de trés partes especificas. Na
primeira parte, o autor acrescenta ao corpo do texto dados biograficos, celebrando o vulto
dos autores imortais, fontes de uma cultura considerada superior e modelar. Num segundo
momento, s&o reproduzidos longos textos em prosa e verso; e, finalmente, seu livro passa
a explorar, de forma mecanica, 0s aspectos gramaticais, tendo como objetivo o exercicio
da retdrica e da escrita tendo como matriz, como modelo, a memorizagdo dos textos tidos
como cléssicos.

Ao rever de forma inteligente e original o perfil dos textos que circulavam na
escola, Samir Meserani (2002) constata, no seu O Intertexto Escolar, que havia no
Brasil, no inicio do século XX, manuais de retérica que “alistavam as qualidades e
defeitos do estilo” e estimulavam a assimilacdo da escritura dos autores considerados
classicos. Segundo ele, dentre os autores nacionais, o livro A arte de escrever, do
professor Silveira Bueno (1962), tornou-se uma obra bastante consultada nos anos 50
(MESERANI, 2002, p. 97).

N&o ha duvida de que escola sempre foi e ainda é um canal responsavel pelo
endosso dos textos literarios, consequentemente responsavel também pela tradicéo
metodoldgica de estudos literarios a partir da periodizacéo da literatura. Marisa Lajolo
(2001, p. 20) assinala, em seu livro Literatura: leitores & leitura, que “entre as
instancias responsaveis pelo endosso do carater literario de obras que aspiram ao ‘status’
de literatura, a escola é fundamental”.

A biografia tornou-se uma das estratégias de ensino de literatura, estratégia
privilegiada pelas velhas antologias e florilégios que cumpriam o “papel de avalistas”
atribuido por Marisa Lajolo. Material responsavel por emitir conceitos que, aos olhos de
hoje, pareceriam totalmente falhos e inaceitaveis, mas, que, na verdade, nos remetem,
enquanto objeto de representacdo, a um contexto histérico especifico que deve ser focado
e respeitado como tal.
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