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RESUMO: O objetivo deste artigo ¢ analisar como o anti-ilusionismo presente no livio Dom Casmurro,
de Machado de Assis, é recriado pela microsséerie Capitu, dirigida por Luiz Fernando Carvalho. Um dos
principais desafios de levar & televisdo o enredo criado por Machado de Assis & manter as marcas de
ambiguidade da obra. E manter sem resolugdo o enigma de Capitu. A proposta, aqui, é pensar que, para se
manter fiel ao universo machadiano, Luiz Fernando Carvalho buscou oferecer contradi¢es temporais, um
certo exagero visual e truques de espelhamento em busca da encarnacdo da palavra de Machado.
Argumentamos, entdo, que a Capitu, exibida na TV Globo, é uma construcdo metaférica do livro Dom
Casmurro, que escapa as amarras lineares de tempo, a pretensdo do ilusionismo e do naturalismo da
dramaturgia televisiva, seguindo em queda livre diante do abismo que mais une que separa 0s vaos que
estéo entre apalavra e as imagens.

PALAVRAS-CHAVE: metafora; adaptacdo televisiva; analogia;anti-ilusionismo.

ABSTRACT: The purpose of this article is to analyze how the anti-ilusinism present in Dom Casmurro,
written by Machado de Assis, is recreated in micro-series Capitu, directed by Luiz Fernando Carvalho. One
of the main challenges lead to the television storyline is to maintain the marks of ambiguity of the work of
Machado de Assis, keeping unsolved the puzzle of the real intentions of the principal characters in Capitu.
The proposal here is to think that, to stay true to the universe Machado, Luiz Fernando Carvalho sought to
provide temporal contradictions, a certain exaggeration and visual tricks mirroring in search of the
incarnation of the word throughout images. We argue, then, that Capitu that appears in the TV Globo, is a
metaphorical construction of the book Don Casmurro that escapes the shackles of linear time, the claim of
illusionism and naturalism of television drama, following in freefall in search of the bridge that unites more
which separates the gaps between words andimages.

KEYWORDS: metaphor; television adaptation; analogy;antiilusionism.
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1. Apresentacdo

Capitu observa Escobar morto. Bentinho observa Capitu. A camera passeia por
eles, deslocando-se sutilmente entre um e outro. E no instante em que Capitu verte
discretas lagrimas ao lado do caixdo do amigo que Bentinho se vé sem ar, apavorado,
desolado, perdido. Logo em seguida, a expressdo dele muda. Bentinho age como se
descobrisse um segredo e devesse também guarda-lo. O enredo de Dom Casmurro,
baseado no texto original de Machado de Assis, foi levado para a televisdo em 2008, sob
a direcdo de Luiz Fernando Carvalho, durante uma semana, na programacéo de final de
ano da TV Globo. A cena mencionada acima guarda em sua sequéncia uma possibilidade
de compreensdo bastante reveladora das escolhas feitas para transpor o texto de Machado
de Assis, escrito em 1899. Nem uma palavra € dita. A tensdo estd nos jogos de camera
repletos de aproximacOes e de afastamentos em close que enfatizam as expressdes de
terror e de tristeza contidas nas fei¢es de Bentinho e de Capitu. A trilha sonora contribui
na cadéncia do momento, assim como o recurso do fundo infinito, recurso vindo da
Fotografia que apresenta o cenario em branco total. A partir da cena do enterro de Escobar
se instala a terrivel davida de Bentinho como se ele por um atimo tivesse captado no olhar
da esposa uma tristeza que ia além da simples amizade. E ai também que acontece a
grande virada da trama, cuja culminéancia é a separagdo do casal. No video, a cAmera fecha
em close nos olhos de Capitu, acompanhando a descida lenta de uma Unica lagrima. No
livro, este trecho surge no capitulo CXXIIl / Olhos de Ressaca. Bentinho narra a cena da
seguinte maneira:

Momento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva,
sem o pranto nem as palavras desta, mas grandes e abertos, como a vaga do mar
la fora, como se quisesse tragar também o nadador da manha. (ASSIS, 1971, p.
324).

Um dos principais desafios de levar a televisdo o enredo criado por Machado de
Assis é manter as marcas de ambiguidade da obra. E manter sem resolucio o enigma de
Capitu. A proposta, aqui, é pensar que, para se manter fiel ao universo machadiano, Luiz
Fernando Carvalho buscou oferecer contradi¢cdes temporais, um certo exagero visual e
truques de espelhamento em busca da encarnacdo da palavra de Machado.
Argumentamos, entdo, que a Capitu, exibida na Globo, é uma construcdo metaférica do
livro Dom Casmurro, que escapa as amarras lineares de tempo, a pretensado do ilusionismo
e do naturalismo da dramaturgia televisiva, seguindo em queda livre diante do abismo que
mais une que separa os vaos da palavra e do audiovisual.

2. Duplicidades e espelhamentos
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“A metafora é a transferéncia de uma palavra que pertence a outra coisa, ou do
género para a espécie ou da espécie para 0 género ou de uma espécie para outra por
analogia”, (ARISTOTELES, 2011, p. 83). Este é o conceito aristotélico de metafora,
apresentado pelo estagirita quando aborda o tema da elocucdo do enredo. Neste ponto,
Aristoteles expde questdes que concernem ao trabalho do poeta sobre a metafora. Para
ele, a tarefa de construir bem uma metéafora se da pela percep¢do de semelhangas. E é na
metafora que esta 0 enigma, ja que: “a caracteristica propria do enigma ¢ dizer coisas reais
associando-as a coisas impossiveis” (ARISTOTELES, 2011, p. 87). Na cena descrita no
comeco deste texto ha o desvelamento de um possivel segredo pelo protagonista-narrador
(o adultério de Capitu) e o anuncio de um enigma para o leitor — espectador (estaria o
raciocinio de Bentinho correto ou contaminado pelo ciime obsessivo? Seria Capitu
culpada ou injusticada?).

A apropriacdo metaforica que Luiz Fernando Carvalho utiliza para transpor o
romance machadiano para a linguagem televisiva recria, atraves do jogo de semelhancas
da analogia, a ambiguidade de Capitu. A metafora que procuramos é aquela que amplia o
universo machadiano, incorporando na imagem o traco de Machado de Assis que
reivindica para si a existéncia ilusoria, fantasiosa da palavra escrita — 0 escritor ja comeca
em espiral: Bentinho anuncia que contara suas memorias por estar afligido pela monotonia
da sua vida. Para isso, dialoga com suas préprias referéncias e com o leitor, criando uma
aproximag&o com universos fora do livro — buscando, talvez, conquistar a adeséo do leitor.

O anti-ilusionismo mencionado acima € heranca de uma tradigdo literéria
autorreflexiva iniciada, de acordo com Robert Stam, em Dom Quixote, e presente ndo so
em Dom Casmurro como também em Memorias Pdstumas de Bras Cubas. Nessas obras,
o trabalho de escrita esta constantemente na corda bamba, indo e vindo, evidenciando a
prépria maneira do autor de enxergar seu fazer como um exercicio permanente da
criticidade. Para Stam, Machado de Assis constrOi narrativas autorreflexivas, em um
“desmantelamento da sua propria pratica’:

Para a maioria dos escritores, as metaforas funcionam como condutores
‘transparentes’ de informagdes ou impressdes. J& Machado de Assis sempre
procura expd-las e comenté-las. Em vez de nos oferecer metaforas como um
produto acabado para consumo, revela-as no processo de sua elaborago (...) Os
textos autorreflexivos costumam inscrever o leitor ou espectador dentro de seu
préprio espaco retérico e narrativo. Desempenham sua propria hermenéutica e
alertam seu publico contra as armadilhas da leitura e da interpretacdo. (STAM,
1981, p. 69-70)

O exercicio dinamico e autorreflexivo alinhavado por uma metafora desperta
nossa atencdo aqui na aproximacéo de entidades distintas, permitindo pensar sobre a arte
e suas tessituras. Inferimos que a metafora elaborada por Luiz Fernando Carvalho
desencadeia, em primeiro plano, tensées sobre o proprio fazer audiovisual e, em segundo,
resgata a metalinguagem que permeia toda a escrita de Dom Casmurro. Na cena em que
Bentinho fala sobre o seu livro apds contar como percebeu a trai¢do da esposa e do melhor
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amigo, Bentinho fala, olhando diretamente para a camera: “Dona Sancha, peco que nao
leia este livro”. Ora, sabemos que Bentinho esta, neste momento, face a face com o
espectador, com quem lhe vé diante da televiséo, e ndo com uma leitora de um livro. Mas
também sabia Machado de Assis que seu personagem néo seria lido pela vidva de Escobar,
afinal, trata-se de um enredo ficcional?. Sdo dois chistes em uma mesma cena.

A metalinguagem avangca sobre o enredo: metaficgdo. Na defini¢cdo de Gustavo
Bernardo, a metaficcdo “¢é um fendomeno estético autorreferente através do qual a ficgdo
duplica-se por dentro, falando de si mesma ou contendo a si mesma” (BERNARDO, 2010,
p. 09). Logo na abertura de Capitu, vemos em destaque 0 movimento de abre-fecha de
uma cortina de teatro. A camera passeia simulando o olhar do espectador de uma peca.
Os personagens logo sdo posicionados no cenario da sala da casa da mae de Bentinho,
Dona Gloria, tal qual estivessem ndo dentro de uma encenagdo para TV, mas num
espetaculo teatral. A partir da cena do enterro de Escobar se instala a terrivel divida de
Bentinho como se ele por um atimo tivesse captado no olhar da esposa uma tristeza que
ia além da simples amizade.

A incorporacdo de elementos de outras linguagens artisticas como o teatro, o
musical e o cinema dilatam o fazer ficcional da televisdo e tensionam, por exemplo, o
paradigma do naturalismo da teledramaturgia brasileira. Um exemplo deste contraste
pode ser evidenciado se compararmos a producado de Luiz Fernando Carvalho com o filme
Dom (2003), dirigido por Moacyr Gées. No cinema, o enredo aborda as diatribes geradas
pelo ciime na vida de um homem que se casa com a amiga de infancia, cuja
reaproximacgdo se da pela acdo de um amigo em comum. Persiste a duvida sobre a
paternidade do filho do casal e o destaque recai sobre o ciume obsessivo do protagonista,
Bento, com um acidente tragico inexistente na obra em que se baseou o argumento do
filme e que esta presente no desfecho do enredo.

Outras nuances do livro Dom Casmurro, como a ironia constante do narrador-
protagonista, a analise sobre as relagdes existentes entre os membros da familia Santiago
— Tia Justina, Tio Cosme e 0 agregado José Dias, este presente em eventos-chave da
trama, ndo aparecem. A direcdo do filme também optou por uma concepcao naturalista e
ilusionista. A partir da cena do enterro de Escobar se instala a terrivel duvida de Bentinho
como se ele por um atimo tivesse captado no olhar da esposa uma tristeza que ia além da
simples amizade. A adaptacdo para o cinema de Memorias Postumas de Bras Cubas
(2001), dirigida por André Klotzel, guarda mais semelhancas com Capitu que o filme
Dom, principalmente no que diz respeito @ movimentacéo de cAmera durante a narragdo
do protagonista nos primeiros dez minutos do filme.

Apesar de manter o texto de Machado de Assis na integra, com uma Unica
alteracéo perceptivel (a ida de Bentinho ao teatro para assistir Otelo é substituida por uma

2 E importante aqui demarcar o posicionamento deste artigo sobre o termo ficgdo. Encontramos apoio nas
afirmagdes de Jacques Ranciére: “Ficgdo ndo é criagio de um mundo imaginario oposto ao mundo real. E
o trabalho que realiza dissensos, que muda os modos de apresentacao sensivel e as formas de enunciacéo,
mudando quadros, escalas ou ritmos, construindo relacfes novas entre a aparéncia e a realidade, o singular
e 0 comum, o visivel e sua significagio” (RANCIERE, 2012, p. 64). Ranciére atribui a0 romance moderno,
onde Machado de Assis se encaixa, transgressdes da ficcdo classica.
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ida ao cinema), a versao televisiva de Dom Casmurro busca manter a construcao de um
protagonista de comportamento tdo dubio quanto o da personagem Capitu. Para isso, Luiz
Fernando Carvalho buscou criar um labirinto de analogias criando intertextos e
cruzamentos com outras obras e outras linguagens para dar vida a instabilidade nas
intencdes de todos os personagens. Sabemos pouco porque tudo que sabemos vem de
Bentinho, que mesmo que volte fisicamente como um fantasma as cenas que reconta,
duvida de todos e, principalmente, de si mesmo. E dando forca & fantasmagoria cénica, a
uma atmosfera onirica que Luiz Fernando Carvalho traz Machado de Assis para a
televisdo. Mesmo prestando reveréncia ao texto, o diretor parece frisar: € Machado de
Assis, mas também néo é.

3. A metafora possivel de Capitu

Antoine Compagnon (COMPAGNON, 2003, p. 49) resgata o texto Pierre
Ménard, autor de Quixote, escrito por Borges para assinalar o processo de ressignificacdo
dos textos. Na ficcdo borgeana, o enredo do protagonista do conto do autor argentino é
comparado (e considerado melhor) que o livro de Cervantes, cujo método de escrita
consiste em transcrever Dom Quixote por igual para fazer surgir uma nova obra. Borges
coloca lado a lado trechos das duas obras, idénticas em cada virgula, em cada letra e cada
palavra, assim como planejou Pierre Ménard. A minerva que separaria as duas obras seria
o contexto. Claro que ha uma jogada irdnica de Borges. Mas o Pierre Ménard, autor de
Quixote nos ajuda a pensar, no problema aqui exposto, como Dom Casmurro pode ser
recriado por Luiz Fernando Carvalho, letra por letra, virgula por virgula, através da
imagem da televis&o.

A reescritura de Machado de Assis em imagens por Luiz Fernando Carvalho é
costurada por cenas como a do frame abaixo, no qual estdo duas Capitus diante de
Bentinho, em um jogo de espelhamento que provoca um efeito de trompe-I"oleil. Qual
das duas Capitus esta presente fisicamente na cena? Talvez nenhuma delas, visto que
estamos falando de um espago puramente ficcional. “Se uma obra pode continuar a ter
interesse e valor para as geracOes futuras, entdo seu sentido ndo pode ser paralisado pela
intencdo do autor nem pelo contexto de origem” (COMPAGNON, 2003, p. 85).

Se a suspeita da traicdo de Capitu nos intriga até hoje é porque a construcdo da
ambiguidade no texto de Machado de Assis € capaz de surtir efeito em nossos dias. Luiz
Fernando Carvalho se vale de imagens como a citada acima e outras, em que Bentinho
surge duplamente, como adolescente e como sombra, em sua memoria. Ha, entdo, a
presenca de uma dupla temporalidade do proprio personagem, uma dupla existéncia na
mesma cena, mesmo que os dois personagens sejam um somente. A sombra de Bentinho
é a costura, é o fio que une todas as outras temporalidades dos personagens do enredo. E
a memoria do velho Bentinho que permite a convivéncia entre os varios tempos da sua
propria vivéncia. E o que permite que a transposicao do texto de Machado de Assis para
a obra de Luiz Fernando Carvalho se materialize em metéafora.
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Uma metafora do tempo que flui e que se transforma no espaco para onde
confluem as varias temporalidades do personagem. Octavio Paz afirma que a analogia, 0
“como” é o que “torna 0 mundo habitavel” (PAZ, 1984, p. 93). E o que torna, em nosso
caso, o0 mundo machadiano simbiotico ao de Luiz Fernando Carvalho. Paz explica: “Ao
mundo moderno do tempo linear e suas infinitas divisdes, ao tempo da mudanca e da

historia, a analogia opde, ndo a unidade impossivel, mas a mediagdo de uma metafora”
(PAZ, 1984, p. 100).

No conto Funes, 0 memorioso, Borges relata a vida de Ireneo Funes, um homem
que perdeu os movimentos das pernas aos 19 anos e, desde entdo, vive recluso,
acompanhado apenas daquilo que pode guardar na sua prodigiosa memoria. Ele consegue
identificar e lembrar de detalhes Unicos em cada sonho, cada ideia, cada cachorro, cada
evento que tenha passado pela sua vida desde entdo. A maior ambigdo de Funes, no
entanto, é conseguir classificar e ordenar todas as suas recordaces em sistemas criados
por ele. O narrador afirma sobre o personagem: “Suspeito, contudo, que nao fosse muito
capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, € generalizar, abstrair. No mundo
entulhado de Funes ndo havia sendo detalhes, quase imediatos” (BORGES, 2007, p. 108).
A reflexdo ndo ignora o mérito das distingbes para a construcdo e o entendimento do
mundo, mas ressalta a busca de unidade como maneira de conhecer o mundo e, mais que
isso, compreendé-lo para, entdo, posicionar-se nele como individuo — habita-lo, como
afirma Octavio Paz.

Desde o primeiro dos seus cinco capitulos, Capitu apresenta indicios de varias
temporalidades condensadas. A cena de abertura de Capitu tem na trilha sonora a musica
Voodoo Child, de Jimi Hendrix. O didlogo que da a Bentinho o apelido de Dom
Casmurrro se passa em um metrd no Rio de Janeiro e somente 0s personagens que
encenam a conversa estao caracterizados — 0s demais passageiros do vagao estdo trajando
jeans e camisas de algodao tipicas dos dias atuais. Estes cruzamentos de tempos distintos
conferem a obra um carater atemporal. A costura se da, em nossa perspectiva, sob a
maestria da metéfora:

A ideia da correspondéncia universal é provavelmente tdo antiga quanto a
sociedade humana. E explicavel: a analogia torna 0 mundo habitavel. Opde a
regularidade a contingéncia natural e ao acidental; a diferenca e a excecao, a
semelhanga. O mundo ndo é um teatro regido pelo acaso e o capricho, pelas
forcas cegas do imprevisivel: é governado pelo ritmo e suas repeticles e
conjuncdes. E um teatro feito de acordes e reunides, em que todas as excegoes,
inclusive a de ser homem, encontram seu doble e sua correspondéncia. A
analogia é o reino da palavra como, essa ponte verbal que, sem suprimir,
reconcilia as diferencas e oposicoes. (PAZ, 1984, p. 93)

Encarnar Machado de Assis em imagens é também recuperar aquilo que torna o
texto dele pleno de sentidos ainda hoje. E dar vida as semelhangas entre o Rio de Janeiro
e o Brasil do fim do século XIX e esses mesmos lugares no comeco do século XXI. Os
universos ficcionais dos dois autores ddo as méos pelas semelhangas que possuem entre
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si. O Bentinho de Luiz Fernando Carvalho existe em comunh& com o Bentinho de
Machado de Assis, porque estdo unidos em um tempo suspenso, um tempo que € regido
pelo afeto e pela memoria, catalizadores de um mundo ficcional novo. Estdo sobrepostos
na duvida, como o Quixote de Ménardesta sobreposto num palimpsesto sobre o de
Cervantes na imaginacéo labirintica de Borges.

4. Versdes de um mesmo enredo

Capitu é o segundo trabalho de Luiz Fernando Carvalho dentro do projeto
Quadrante, cuja proposta € levar a televisdo adaptacdes de obras de escritores de varios
pontos do pais em busca de “contar o Brasil”. A primeira iniciativa da empreitada foi a
microssérie A Pedra do Reino (2007), inspirada no livio O Romance da Pedra do Reino e
o0 Principe do Sangue de Vai e Volta, de Ariano Suassuna. A terceira adaptacdo sera
baseada em Dois Irmdos, escrito por Milton Hatoum. Antes do projeto Quadrante, Luiz
Fernando Carvalho filmou a versdo televisiva de Os Maias, de Eca de Queirds, e Lavoura
Arcaica, de Raduan Nassar. Recentemente, duas producdes assinadas por Luiz Fernando
Carvalho foram exibidas. Novamente, foram duas adaptac@es de textos literarios.

A adaptacdo televisiva em pequenos episodios de textos de Clarice Lispector
publicados em jornais e reunidos nos livros SO para Mulheres e Correio Feminino e a
homenagem a Graciliano Ramos com a versdo para TV de Alexandre e Outros Herdis. As
obras mencionadas acima tragam um breve panorama dos trabalhos mais recentes de Luiz
Fernando Carvalho que envolveram a transposicao de textos literarios para o audiovisual.
Para recriar enredos existentes em livros, Luiz Fernando Carvalho opta por identificar o
que existe na obra literaria que possa ser universalizado através do flerte com outras
expressdes artisticas.

Na adaptacdo dos textos de Clarice Lispector, ele se vale da linguagem publicitaria
dos anos 50, por exemplo. Através de uma narradora que apresenta um programa de radio,
conhecemos trés personagens com cerca de 20, 30 e 40 anos gue surgem como ouvintes
e ndo possuem uma Unica frase durante os episodios. A narradora faz referéncia a propria
Clarice Lispector. Em A Pedra do Reino é possivel identificar elementos da Commedia
Dell” Arte na construcao do narrador-protagonista Quaderna. Em Capitu, € marcada a forte
presenca do teatro desde o cenario até a movimentacédo dos atores.

Transpor para uma obra de arte para outra linguagem diferente daquela em que ela
se origina é correr o risco de confrontar aspectos proprios de cada expressdo artistica.
Robert Stam (STAM, 2006, p. 19-20) problematiza sobre a tentacdo de comparar e de
hierarquizar textos literarios e suas adaptacfes para o audiovisual. Ele aponta que ha
sempre maior chance de a adaptacdo representar uma perda em face a obra original. Esse
discurso, para ele, € uma forma de colocar o cinema (o audiovisual) abaixo da literatura
enquanto arte. Stam descarta a comparacao entre adaptagéo e texto original para abordar

3 No site do projeto é possivel ter acesso a fragmentos do caderno de anotages do diretor em que ele
explica o projeto Quadrante: http://quadrante.globo.com/ (acesso: 30 dez 2013).
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a intertextualidade, elemento presente nas obras cujo enredo é declaradamente ou nédo
inspirado em outro texto.

A pergunta que ele coloca é: qual o sentido das alteragdes existentes no processo
de adaptacdo de um texto em uma outra obra? Qual a motivacdo das mudancgas? Stam se
opde a posicionamentos que questionam a fidelidade de uma adaptacao audiovisual em
favor do olhar sobre o carater hibrido das adaptacdes. Para ele, “a adaptagdo assim molda
novos mundos mais do que simplesmente retrata/trai mundos antigos”, (STAM, 2006, p.
26). Esses novos mundos séo recriados a partir do intercambio entre linguagens e textos:

Como o que Bakthin chama de “constru¢do hibrida”, a expressao artistica sempre
mistura as palavras do proprio artista com as palavras de outrem. A adaptacédo,
também, deste ponto de vista, pode ser vista como uma orquestracdo de
discursos, talentos e trajetos, uma construgdo “hibrida”, mesclando midia e
discursos, um exemplo do que Bazin na década de 1950 ja chamava de cinema
“misturado” ou “impuro”. A originalidade completa ndo ¢ possivel nem
desejavel. E se a “originalidade” na literatura ¢ desvalorizada, a “ofensa” de
“trair” essa originalidade, através de, por exemplo, uma adaptacdo “infiel”, é
muito menos grave. (STAM, 2006, p. 23)

Desta forma, o hibrido apontaria ndo para uma fragilidade ou para uma perda da
obra original diante da sua adaptacdo, mas para o que Genette afirmava como sendo uma
“vitalidade das artes”, uma demonstracdo de que novos circuitos e significados sdo
criados a partir de trocas entre diversas modalidades de textos (Idem, 2006, p. 35). E a
propria arte, entdo, que se torna alvo de reflex&o aqui, j& que todo fazer artistico se inicia
a partir de algum elemento exterior a si mesmo e nascido de outra fonte, artistica ou nao.
Ao transpor Dom Casmurro para ser filmado em um Unico espaco com pouquissimas
cenas externas, tomando a frase de Machado de Assis “A vida ¢ uma dpera” nao esta em
jogo somente a duvida sobre si mesmo e sobre 0s outros ou a relevancia de Machado de
Assis como canone da literatura brasileira. E o fazer narrativo audiovisual no suporte
televisdo que estd sendo posto em xeque. Robert Stamoferece também uma chave de
leitura interessante para a confluéncia de varias temporalidades na adaptacdo de Dom
Casmurro orquestrada por Luiz Fernando Carvalho:

J& que as adaptagdes fazem malabarismos entre mdltiplas culturas e
maltiplas temporalidades, elas se tornam um tipo de barébmetro das
tendéncias discursivas em voga no momento da producdo. Cada
recriacdo de um romance para o cinema desmascara facetas ndo apenas
do romance e seu periodo e cultura de origem, mas também do
momento e da cultura da adaptacdo. Os textos evoluem sobre o que
Bakhtin chama de “o grande tempo” e frequentemente eles passam por
“voltas” surpreendentes. (STAM, 2006, p. 48-49)
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Assim como Compagnon, Stam enxerga na recriagdo de um enredo em outro uma
possibilidade de dialogo entre tempos diferentes a partir daquilo que permanece como
elemento capaz de compartilhar sentidos entre obra e publico. Stam acrescenta um outro
aspecto que deve ser observado: o que esta acentuado na reinterpretacdo de uma obra? A
adaptacdo de Moacyr Goés do enredo de Dom Casmurro para 0 cinema privilegia o
romance entre Bentinho e Capitu, optando por uma estética naturalista mais
convencional, trazendo a historia do casal para os dias atuais, sem a presenca do narrador-
protagonista e 0 aspecto memorialista do texto. A versdo de Luiz Fernando Carvalho
recupera elementos de Dom Casmurro que nao estiveram presentes na obra de Goés e
utiliza cenario e figurinos de época para criar uma atmosfera onirica em que o narrador é
onipresente e chega a quase interagir com suas memorias. E interessante lembrar que o
préprio Machado de Assis assume o didlogo com outros textos e chega a fazer referéncia,
em Dom Casmurro, ao Otelo de Shakespeare, cujo protagonista, assim como Bentinho,
também é perseguido pela davida sobre a fidelidade de sua esposa.

5. Considerac0es finais

A transposicéo do texto de Machado de Assis para a televiséo por Luiz Fernando
Carvalho traz a tona, através da questdo da adaptacdo de um texto literario em outra
linguagem artistica, as relaces existentes entre a abstracdo da palavra e a materialidade
da imagem. E possivel dizer, num certo sentido, que a esséncia do argumento de Luiz
Fernando Carvalho € construir um caligrama, uma transcricdo que permite que a palavra
construa uma imagem, a partir das palavras de Machado de Assis e afirmar que ali é
Capitu e ndo Dom Casmurro, mesmo que seja Bentinho o condutor da trama, mesmo que
seja Dom Casmurro em todas as cenas.

Foucault, ao abordar a obra de Magritte, nos permite refletir sobre a articulacéo
entre texto e imagem, através da reescritura da forma pela palavra: “O caligrama pretende
apagar ludicamente as mais velhas oposicdes de nossa civilizacdo alfabética:
mostrar e nomear, figurar e dizer, reproduzir e articular, imitar e significar, olhar e ler”.
(FOUCAULT, p. 23).A Capitu televisiva é passivel de ser lida como uma metafora que
apresenta a palavra habilitada a decalcar a imagem. Assim como na cena em que Bentinho
e Capitu interagem com um muro que ndo é feito de madeira ou de concreto, mas sim de
riscas de giz que a propria Capitu traca. As nocbes de metafora e de analogia cooperam
para que o dialogo entre a obra de Luiz Fernando Carvalho e a de Machado de Assis se
mantenha aberto através da afirmacdo peremptdria de que estamos no terreno da ilusdo,
da ficcdo. A continuidade entre as duas obras se da pelo que elas oferecem como reflexéo
sobre a arte e a ficgéo.

As duas obras possuem como elo o elogio as possibilidades de mundo que a ficcao
apresenta como verossimil. Mundos em que imperam a imprecisdo da memdria e da
localizacdo temporal. Mundos em que a ddvida sobre o que se conta ou 0 que se vive é a
entidade fundadora e que liberta e inocenta mais do que a clareza das certezas e das
verdades. No ultimo capitulo de Capitu, Bentinho resume sua historia travestido com
aderecos dos outros personagens. Ele surge tal qual uma sintese de todos os mundos e
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fantasmas que o povoaram durante o enredo e pode ser lido como uma metafora da
necessidade de imprecisdo e de hibridismo com outras artes de que necessita a
(re)criacdo da arte.
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