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RESUMO: A partir do contraste entre a imagem de infancia do conto Negrinha (1920) e a do conjunto de
narrativas da obra infantil de Monteiro Lobato, este trabalho prop6e-se a analisar o papel da boneca Emilia
na estruturagdo tanto de uma proposta inovadora de literatura infantil como de uma nova proposta de
vivéncia da infancia no mundo empirico. Para isso, além do levantamento dos estudos prévios sobre a
personagem lobatiana, desenvolveu-se, a titulo de fundamentacdo tedrica, uma pesquisa no dmbito da
psicologia infantil sobre as relagBes entre a crianga e o brinquedo e o impacto dessas relagcdes no
desenvolvimento infantil. Nessa fundamentacdo contamos com a contribuigdo significativa do trabalho de
Donald Winnicott (1975) e de Paul Mussen et al. (1995). Em virtude das caracteristicas da personagem,
voltamo-nos, também, para o estudo da tematica da loucura, analisada a partir dos estudos sobre
psicopatologia de Georges Canguilhem (2009) e Michel Foucault (2009) e sobre psicopatologia infantil
Raul Gorayeb (1985). Contribuem, ainda, para a anélise desenvolvida um estudo sobre mimesis a partir da
teorizacdo de Costa Lima (2003 e 1981), e sobre mitos, simbolos e arquétipos, a partir de Jung (2000 e
1990).
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ABSTRACT: By a contrastive reading of the image of childhood developed by Monteiro Lobato in his
short story Negrinha and the image developed in his works for children, the presente paper intends to
analyse the role of the doll Emilia in structuring both an innovative proposal of children's literature as a
new proposal for the experience of childhood in the empirical world. Thereunto, there have been proceded
a survey of previous studies about Lobato’s character and also a theoretical framework research in the field
of psychology about the relationships between the child and the toy and the impact of these relationships
on child’s development. The works of both Donald Winnicott (1975) and Paul Mussen et al. (1995) were
significantly important to this base. Due to the character’s profile, there have been also a study about the
theme of madness, study in which the background are the investigations about psychopathology of Georges
Canguilhem (2009) and Michel Foucault (2009) and the research about psychopathologies in children of
Gorayeb Raul (1985). For this paper’s analyses there have been yet a research about mimesis as the
theorizade by Costa Lima (2003 and 1981) and about myths, symbols and archetypes based on Jung’s ideas
(2000 and 1990).
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“Assim como uma grande personalidade atua na sociedade liberando,
salvando, modificando e curando, da mesma forma o surgimento da propria
personalidade tem acdo curativa sobre o individuo.” C. G. Jung

! Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e autora da
dissertacdo de mestrado Monteiro Lobato, um modernista desprezado.
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1. Introducéo

1. Introducéo

No conto Negrinha, um dos mais tocantes textos brasileiros protagonizados por
uma crianca, Monteiro Lobato (2009, p. 24), através da personagem titulo, oferece-nos
uma imagem tipica da infancia: “Varia a pele, a condi¢do, mas a alma da crianca ¢ a
mesma — na princesinha e na mendiga. E para ambas € a boneca o supremo enlevo.” Se
o0 conto focaliza uma crianga que sofre forte represséo no ambiente em virtude de questdes
etnocentristas, de grande relevo na trama, a narrativa também antecipa uma outra questéo,
esta o grande fundamento da producdo literaria mais importante e de maior qualidade de
Lobato: a infancia em si mesma, em alma, a infancia como experiéncia universal. No
conto, na “crianga artificial” (Ibid., p. 23) de feigdes europeizadas — loira, de olhos claros
— Negrinha, “coisa humana” (Ibid., p. 25), percebe uma alma. E, ao percebé-la, “Sentiu-
se elevada a altura de ente humano. Cessara de ser coisa — e doravante ser-lhe-ia
impossivel viver a vida de coisa. Se ndo era coisa! Se sentia! Se vibrava!” (Ibid.).
Negrinha foi transformada pelo contato com a boneca, coisa que tinha alma, e tornou-se
gente.

Se Negrinha, pela presenca da boneca, finalmente conquista o poder de
autotransformacao, por que o fim tragico? Por que a transformacdo se desfaz com a
auséncia da boneca, por que ndo é permanente? Por que sem a boneca, que reproduz
palavras, a protagonista, cuja voz se eleva apenas na presenca do brinquedo, morre em
completo siléncio, como destaca o narrador? Além do sentido imediato construido no
conto, o da trajetdria desse personagem, que outros sentidos estdo potencilizados no texto
de Lobato?

A partir da investigacdo procedida por Margarida Maria Chaves de Sousa (2009),
podemos estabelecer como hipétese que o fim tradgico de Negrinha deveu-se a um fato: a
boneca que causou tanta comocao a personagem ndo era a feia bruxa de pano asneirenta
e de pés abertos — feia e morena —, ela mesma uma coisa que virou gente. Faltou a
Negrinha aquilo que teve Narizinho e que tiveram as criangas brasileiras a partir de
Reinacdes de Narizinho?. Faltou a Negrinha a experiéncia da voz da sombra infantil
personificada por Emilia.

2. Fundamentacao tedrica

Se estabelecermos como premissa que o0 ato de brincar € uma agao autorreflexiva, na qual
“o individuo (...) pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e ¢ somente sendo
criativo que o individuo descobre o eu” (WINNICOTT, 1975, p. 80), observamos que, a

2 Embora a personagem tenha surgido com feicdes ja heroicas em 1920, quando da primeira publicagdo de A menina
do narizinho arrebitado, Emilia passou por imensas transformacdes. A partir da edicao de Reina¢des de Narizinho,
em 1931, é que as marcas mais essenciais do carater da personagem sdo firmadas. Por isso, para este estudo
consideraremos a configuragdo dada por Lobato a personagem da década de trinta em diante.
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luz da psicologia e da psicanalise, Negrinha s6 poderia descobrir a si e se desenvolver
como individuo em presenca da boneca. Sua separacdo do brinquedo, entretanto, foi
prematura, pois a crian¢a ainda nao encontrara seguranga nem na compreensao de si nem
nos mecanismos de autoexpressdo. Por isso, Negrinha perde novamente a fala e, sem a
possibilidade de desenvolver sua personalidade, definha e morre. Numa leitura isolada e
imediata do conto, esse desenvolvimento da personalidade — o qual implica um
desenvolvimento do individuo e, por consequéncia, um exercicio de liberdade —
impossibilitado & personagem serd entendido como fruto das relagdes de poder
fundamentadas nas tensGes étnicas e sociais do contexto de producdo do conto. No
entanto, h& questdes trans-historicas e universais simbolizadas no siléncio e no
definhamento da personagem. Para se desenvolver, Negrinha nao sé teria que superar 0s
problemas advindos de preconceitos étnicos e sociais de seu meio, como também teria
que superar outro entrave ao seu desenvolvimento pessoal: o preconceito contra a
crianga, o “adultocentrismo”.

No fim do século XIX e inicio do século XX, como nos aponta Chaves de Sousa
(2009, p. 63), fosse na zona rural ou na zona urbana, no berco da alta burguesia ou nas
periferias pobres, a crianca era concebida como um adulto em miniatura e,
consequentemente, forcada a emular essa identidade. Mesmo quando ao conceito de
crianca atrelavam-se as ideias de inocéncia, fragilidade e dependéncia, as expectativas
sociais exigiam das criancas comportamento e expressao idénticos aos dos adultos.
Transcorridos 0s primeiro anos e desenvolvidas as habilidades motoras e linguisticas
basicas, meninos e meninas passavam a ser vestidos com roupas que nhao se
diferenciavam daquelas dos adultos e deles eram cobrados gestos, posturas, andar e
linguagem de adultos. No caso das criancas pobres da zona urbana e da zona rural, a
esses elementos adicionava-se a obrigacdo de trabalhar para ajudar a familia (Ibid., p.
64).

Ser crianca na transicdo dos séculos XIX e XX era ser um adulto que ainda néo
atingira sua normalidade. Como o “funcionamento da mente da crianga ¢ diferente do
funcionamento da mente do adulto” (GORAYEB, 1985, p. 2), incorria-se no “prejuizo
adultomorfico” (Ibid.) que, na percep¢ao da filosofia médica classica, diagnosticaria a
infancia como uma doenga®, como nos aponta Canguilhem (2009, p. 13):
“Semanticamente, o patoldgico ¢ designado a partir do normal, ndo tanto como a ou dis,
mas como hiper ou hipo.”

A afirmacdo parece radical. No entanto, caso se observe o espaco social
historicamente destinado as criangas, percebe-se que sua integracdo, desde as
comunidades primitivas, sempre dependeu do desenvolvimento de capacidades que as
igualassem, minimamente, a um adulto. Conquistadas e provadas essas capacidades em
ritos de passagem, a crianga tornava-se um adulto, um membro plenamente participativo
da vida em comunidade. Na dtica do entendimento adultocéntrico do mundo, 0 menor
dominio sobre o meio e sobre si tornam a crianga uma espécie de adulto hipodesenvolvido.

3 Canguilhem (2009, p. 12) afirma que a filosofia médica classica observava o estado de satide do homem como um
ponto de equilibrio entre os quatro humores os quais constituem o corpo, sendo a doenga o desequilibrio provocado
pelo excesso ou pela escassez de um destes humores. Segundo o0 autor este era um ponto de vista tranquilizador,
porquanto “O que o homem perdeu pode lhe ser restituido; o que nele entrou, pode sair.”.
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Felizmente, para essa compreensdo da infancia, tal condicédo é passageira: a crianga € um
ente a caminho da normalidade.

E interessante observar que, no tempo de espera para que ocorra o
desenvolvimento das capacidades necessarias para a vida em comum, as medidas tomadas
pelos grupos humanos assemelham-se as medidas adotadas para o0 manejo de individuos
adultos que apresentam patologias fisicas ou psicologicas. Na sociedade moderna criangas
e adultos enfermos séo alvos de instituicionalizacdo e analogamente isolados, entre seus
iguais, até que estejam habilitados (ou reabilitados) para a plena convivéncia em
sociedade. Se escolas e sanatorios sdo entidades de praticas e objetivos distintos
compartilham essa semelhanca essencial profunda: isolar o grupo que perturbara a
vivéncia social e habilitar os individuos isolados para o ingresso na coletividade. No caso
dos sanatorios, essa habilitagdo e esse ingresso constituem, como esbogamos, uma
reabilitacdo e um reingresso, se pensarmos nos ocupantes de tais casas de saude
exclusivamente como adultos. Em ambos 0s casos busca-se igualmente a normalizacéo,
“considerada como uma solugdo para evitar a confusao dos esforcos, a singularidade das
proporcOes, a dificuldade e a demora da substituicdo de pecas, a despesa inutil”
(CANGUILHEM, 2009, p. 111).

No periodo do entresséculos, dada a elitizacdo do acesso a escola, o processo de
integracdo social da crianca assumia uma de duas formas. Nos estratos sociais mais
privilegiados, procedia-se a educagdo doutrinaria de carater moral e civico e a supervisao
ostensiva das boas maneiras, dos atos de brincar e de fantasiar. Essa educacéo tanto era
conduzida em casa como na escola, muitas vezes no radical isolamento do regime de
internato. Nas familias pobres, a crianca era integrada a rotina do trabalho familiar,
desenvolvendo as mesmas atividades dos adultos.

Nesse contexto histdrico e social de transi¢do para o seculo XX, a literatura esteve
principalmente a servico dessa imagem de infancia da perspectiva adultocéntrica.
Seguindo uma mimesis de representacdo (COSTA LIMA: 2000, p. 180) e, na maior parte
das vezes, sacrificando os objetivos estéticos em prol de objetivos pedagdgicos, os textos
voltados para o publico infantil produzidos naquela época elaboraram personagens
criancas conformes aos parametros de idealizacdo dos adultos. Como destacou Chaves de
Sousa (2009, p. 52), “As personagens, criadas com o intuito de representarem modelos a
serem seguidos ou rechacados, também primavam pela artificialidade. Representavam em
suas falas e atitudes o comportamento ideal que deveria ser absorvido ou repudiado pela
crianga/leitora. Todas, sem exce¢do, personagens planas”.

A propria Negrinha do conto de Lobato encaixa-se nessa tipologia de personagens.
E uma crianga macambiizia — isolada, pela orfandade e pela hostilidade do ambiente
social, e entristecida pela auséncia de relagdes afetivas e pelos vetos a toda e qualquer
expressdo de suas necessidades fisicas e emocionais — que vivencia forte drama e sofre
com os castigos fisicos impostos por adultos — caracteristicas apontadas por Chaves de
Sousa. Além disso, em Negrinha, a protagonista ndo é simplesmente uma crianca passiva
e conformada, otimista diante de o que o futuro pode oferecer-lhe: é uma crianga
reprimida fortemente pelo adulto mediante agressao fisica e psicoldgica. Essa vivéncia da
personagem ndo é um fato isolado na literatura infantil da transi¢éo do inicio do seculo
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XX, protagonizada por personagens-modelo 0s quais comumente vivenciam situacfes
como a orfandade e as responsabilidades do mundo adulto, como o trabalho para auxilio
da familia. Todavia, esse conto de Lobato foi produzido para ser lido por adultos, o que
altera profundamente a significacdo do uso dessa personagem no texto. A representacao
tanto das tensdes étnicas e sociais como do sofrimento infantil nesse conto lobatiano, se
serve a algum propdsito educativo, volta-se para a “educagdo” do adulto, o qual avaliara,
do ponto de vista ético, ndo a crianga, mas o adulto que a antagoniza.

No inicio do século XX poucas eram as obras que procuravam ir além da mimesis
de representacdo de uma infancia supostamente curada. Mas aquelas que se voltaram para
a producdo de um novo imaginario de infancia ndo s6 sdo as mesmas que se voltaram
contra a imagem do miniadulto e refletiram sobre o que é ser e como é ser crianga, como
também constituem o que de melhor se produziu no periodo. E o caso de Peter Pan
(1911), um dos maiores classicos da literatura infantil, cujo eixo tematico principal é o
conflito entre a crianca e a sua obrigac&o de crescer. E também o caso da obra infantil de
Monteiro Lobato.

Diferentemente do que fez em Negrinha, texto para adultos, em sua obra infantil,
Monteiro Lobato foi além da mimesis de representacdo da infancia: ele produziu uma
forma de infancia até entdo desconhecida na literatura nacional. E, com essa producao,
conseguiu dar voz a geragOes inteiras de criancgas, as quais, por meio do brinquedo da
leitura, tiveram suporte terapéutico para o aprendizado de si mesmas. Suporte e cura, ndo
para a infancia, mal que acomete o ser humano e limita suas capacidades a um estado de
hipodesenvolvimento e, por isso, de anormalidade, mas sim para os conflitos inerentes as
experiéncias psicoldgicas da crianca na vivéncia do ser crianga. Esses conflitos advém
tanto da autorreflexdo sobre si e os conflitos entre seus desejos e 0 mundo que a cerca.

A cura para a infancia ja € proporcionada pela obra de Lobato no abandono do
“adultecimento” for¢ado dos personagens , visto que esse abandono significa também a
renincia a um estado psicolégico anormal, doentio — adjetivos merecidos
independentemente do endosso fornecido pela ética social da época®. “Adultecida”, a
crianca era forcada a viver uma personalidade que no era sua® por fatores externos. Se
atentarmos para a observagao de Jung (2008, p. 3), que declara que “o fator principal de
uma neurose nao € a tensao de fundo afetivo, mas sim a dissociagdo da psique”, o carater
doentio daquela modalidade de infancia fica ainda mais evidente. Contemplando tal

4 Observe-se que, destacadamente, o crescer significa abandonar a convivéncia intima com outras criangas, a
imaginacdo e a fantasia — coisas que Wendy teria que deixar para tras ao se mudar do quarto dos irméos por estar
crescendo.

5 Barclay Martin, ao tratar da anormalidade, faz duas reflexdes particularmente importantes para o entendimento do
caso (MARTIN, 1977, p. 4). Na primeira, ao consenso de que o individuo anormal manifesta um comportamento social
indesejavel o autor contrapde a existéncia de sujeitos que podem ter graves inibi¢des neuréticas, mas apresentar
comportamento social exemplar. Na segunda ele afirma que se, num choque entre a ética social e a ética individual a
primeira prevalecer, pode se desencadear um processo destrutivo para o individuo. O autor contesta que a anormalidade
s6 é verificavel quando incorre em sofrimento subjetivo, afirmando que em distlrbios do tipo histérico, maniaco ou
paranoico ha pacientes que ndo reconhecem qualquer sofrimento subjetivo.

6 Por uma questdo de correcdo conceitual, evitamos aqui empregar a nomenclatura distdrbio dissociativo de
personalidade, mais conhecido como transtorno de personalidades maltiplas, ja que ndo é possivel averiguar a questao
com o rigor cientifico necessario a uma afirmacéao diagnostica. No entanto, a situa¢do parece ser muito préxima do que
ocorre em tais disturbios, ja que a situagéo forgava a troca de uma personalidade, a infantil, por outra, a adulta.
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panorama evidencia-se porque a psicanalise — em desenvolvimento na transi¢do do
século XIX para o século XX — relacionard boa parte dos disturbios da psique a
repressoes € a eventos traumaticos vividos na infancia. Se “No adulto estd oculta uma
crianga, uma crianca eterna, algo ainda em formagdo e que jamais estara terminado, algo
que precisara de cuidado permanente, de atencao e de educagdo.” (JUNG, 1996, p. 240),
caso essa crianga oculta esteja ferida em sua integridade, destituida de qualquer voz, ha
uma parte permanente da psique do individuo incapacitada de experimentar o mundo. E
essa incapacidade, sim, € uma patologia.

Para construir uma mimesis de producao (COSTA LIMA, 2000, p. 182.) de uma
imagem de infincia — uma imagem saudavel —, ¢ que Lobato privilegiara tanto a
imaginacdo e a relacdo com o brinquedo, entre outros tantos elementos que se pode
apontar em sua obra. Entendidos o imaginar e o brincar como parte da regra, da
normalidade infantil, uma especificidade da crianca que deve ser respeitada, Lobato se
debruca prioritariamente sobre tais temas através de Emilia. E esse brinquedo, esse
antiPinoquio, esse modelo contra-pedagdgico, a pilula lobatiana para curar o estado
macambuzio no qual a crianca do inicio do século XX era forcada a viver e para curar as
crises da crianga leitora de qualquer outro tempo. Curar esse estado macambuzio significa
integrar a crianga no corpo social, livra-la do isolamento e da institucionalizacdo de seus
comportamentos; significa abandonar a imposi¢cdo dos padrfes de comportamento,
vestuario, e expressdo dos adultos e possibilitar a crianga vivenciar sua propria identidade;
significa dar-lhe voz ativa no corpo social, voz capaz de expressar seus sonhos, suas
necessidades e desejos, fisicos e emocionais.

Fundamentamos tal tese na concepcdo de que, ao relacionar-se com o texto
literario, o leitor relaciona-se, através da alteridade, com o mesmo: relaciona-se consigo
e com seu proprio mundo. Esse espelhamento, de acordo com o estudo do
desenvolvimento psiquico e emocional da crianca, é o processo basilar da formacéo da
personalidade e da percepcdo de si. O primeiro espelho, o espelho precursor, é a face
materna (WINNICOTT, 1975, p. 153), que a crianc¢a reconhecera como seu préprio rosto
e corpo até o fim de seu processo de individuacao, o qual ocorre por volta dos dois anos
de idade. Nessa etapa, as angustias infantis sao aquelas “que dizem respeito a sua propria
sobrevivéncia e integridade” (GORAYEB, 1985, p. 37). Visto que o infante ndo tem
consciéncia exata de quais sdo os papéis sociais dos adultos a sua volta no relativo as
responsabilidades de cuidado para com ele, a auséncia prolongada dos pais,
particularmente a auséncia prolongada da mae, é interpretada como uma ameaca a sua
prépria sobrevivéncia.

A medida que o infante percebe a si e & mie como individuos distintos, ele inicia
0 processo de deslocamento do seu espelho, transferindo-o da mae para pessoas, objetos
e até rituais que dardo a ele a sensacio de conforto e seguranca. E 0 momento em que a
crianga comeca a se projetar simbolicamente e a brincar “fazendo de conta™’. Ja aos dois
anos de idade “As qualidades que distinguem as pessoas de objetos inanimados — tais

7O “fazer de conta” ¢ uma das mais essenciais ferramentas de desenvolvimento humano, pois é um agradavel exercicio
de autoconsciéncia em que “As habilidades sociais, os padrdes de interagdo eficaz e varios papéis e regras sociais sdo
refletidos, testados e praticados. Além disso, a empatia, a cooperagdo e a competéncia ao se assumir um papel
aumentam; as habilidades de comunicagdo se aprimoram; (...) a autoconfianga e o autocontrole aumentam; e o tédio
diminui.” (MUSSEN et al.:1995, p. 387)

9
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como a capacidade de se deslocar independentemente e de ter sentimentos — séo
reconhecidas” (MUSSEN et al., 1995, p. 344) pela maioria dos infantes e “Aos trés anos
concordam que uma frase como ‘A menina esta triste’ faz sentido, enquanto a frase ‘A
porta esta triste” nao faz.” (Ibid.). Portanto, quando uma crianga de quatro anos de idade
afirma que um objeto esté triste, na verdade, essa crian¢a manifesta uma emocdo a qual
N30 consegue expressar com seu proprio corpo e voz. E o que ocorre com Narizinho na
sua primeira aventura no Reino das Aguas Claras: quando Emilia ainda n&o podia falar
diante de um espaco escuro e ameacador, Narizinho declara ao principe que Emilia esta
com medo do escuro®. Evidentemente, 0 medo é da menina, que desloca seu sentimento
para a boneca® para se proteger da desaprovacio social de seu medo do escuro. Conforme
nos lembra Chaves de Sousa (2009, p. 85), “A relagdo entre boneca e crianga (...) deve
ser entendida como uma relacdo especular em que a boneca é ao mesmo tempo o0 eu e 0
outro”.

Em todas as narrativas dos personagens do Sitio, esse € o inico momento em que
0 deslocamento dos sentimentos de Narizinho e sua projecdo em Emilia tem
transparéncia. Havia outro na primeira versdo de A menina do narizinho arrebitado
(1920): em uma heroica intervencdo na luta do Principe Escamado contra o Escorpido
Negro, a boneca furava os olhos do vildo com um espeto de assar’. Naquela primeira
versio do texto, todos os eventos no Reino das Aguas Claras ocorriam em um sonho de
Narizinho, do qual ela se conscientizava ao despertar, no fim da narrativa. Visto que “O
sonho retrata a situacdo interna do sonhador, cuja verdade e realidade consciente reluta
em aceitar ou ndo aceita de todo.” (JUNG: 2008, p. 14), o desempenho da agdo no sonho
por meio de Emilia tanto reflete o desejo da menina de protagonizar a luta e até de agir
com violéncia, a0 mesmo tempo em que sinaliza sua necessidade de preservar uma
autoimagem coerente com as expectativas sociais acerca da figura feminina. Por meio de
Emilia, no sonho, Narizinho equilibra seus desejos de poder e de aventura e os da
sociedade e, driblando os mecanismos de represséo, pode lidar com o conflito desses
desejos sem sentir sua integridade ferida.

Tal necessidade de Narizinho de se autopreservar justifica-se pela fase da infancia
por ela vivida. A caracterizacdo da personagem nos livros do Sitio do Picapau Amarelo
revela uma menina de idade entre sete e oito anos, periodo em que a crianca forma sua

8 Eventos da redacéo definitiva do texto, datada de 1947. Na primeira versdo, de 1920, o narrador declara o medo da
menina, que ndo fala sobre ele. Sensivel, o Principe Escamado declara que “Os filhos dos homens s6 enxergam quando
ha luz, mas os filhos das aguas sdo como as corujas” (MONTEIRO LOBATO: 1982, p. 10, grafia adotada pelo autor)
e saca do bolso uma lanterna viva, feita com um vagalume.

9 Tal processo de deslocamento ndo é uma caracteristica exclusiva da maneira como a crianga se relaciona com o
mundo. Segundo Jung (2000, p. 24), em povos primitivos “a alma (psique) ndo é compreendida como uma unidade.
Muitos deles supdem que 0 homem tem uma ‘alma do mato’ (bush soul) além da sua propria, alma que se encarna num
animal selvagem ou numa arvore com os quais o individuo possui alguma identidade psiquica”.

10 Esse é o desfecho do primeiro embate entre o Principe e o vildo em A menina do narizinho arrebitado na publicacio
de 1920. Nessa criacdo seminal da obra infantil de Lobato, a festa em que Narizinho estava sendo apresentada a corte
do Principe Escamado é invadida pelo Escorpido Negro que avanga contra “a pequena humana que ousa penetrar no
reino dos animaes” (MONTEIRO LOBATO: 1982, p. 27, grafia adotada pelo autor). O Principe Escamado socorre a
menina e “Trava-se um medonho duelo” (Ibid., p. 28) e a “luta terminaria de um modo tragico” (Ibid., p. 28) se Emilia
ndo surgisse de repente e furasse os dois olhos do Escorpido com um “espeto de assar lombo de porco” (Ibid., p. 29).
Posteriormente, ha um novo conflito com o mesmo antagonista, mas, antes de chegar as vias de fato, o principe
soluciona inteiramente o caso, tendo sido alertado por Narizinho sobre a conspiragdo. Apos a resolucéo dessa segunda
tensdo, Escamado pede e a menina em casamento e ela acorda.
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identidade e constroi seus autoconceitos. E uma fase em que os maiores temores sio de
perdas que ndo mais significam a perda da propria integridade fisica, mas sim a perda das
fontes de satisfacdo emocional (GORAYEB, 1985, p. 37). Por isso, torna-se necessario
para a crianca “representar todas estas sensacgdes através dos diversos mecanismos de
simbolizacéo, dentro da vida mental, e operar sobre as mesmas os diversos mecanismos
de defesa existentes” (Ibid., p. 38). E o momento do aprendizado dos papéis sociais, de a
crianga “reconhecer quais s3o os atributos que ela possui e quais ndo lhe pertencem”
(Ibid., p. 35), como também de “incorporar, na sua organiza¢do mental, regras ¢ leis que
impedem que suas manifestagdes instintivas sejam saciadas espontaneamente” (Ibid., p.
35). E ainda 0 momento em que as criangas “atribuem valores positivos e negativos a seus
préprios atributos” (MUSSEN et al., 1995, p. 351) e tal valoragdo é pautada no que o
proprio meio social indica como positivo e negativo: “A nogdo que a crianga tem de si
mesma consiste, em parte, nos atributos individuais que integram seu autoconceito, mas
também inclui uma identidade baseada nas categorias sociais ou nos grupos aos quais a
crianca é enquadrada em sua propria cultura.” (Ibid., p. 353).

Na forma final dada A menina do narizinho arrebitado, que em 1931 passa a
ser primeiro o episddio de Reinac¢des de Narizinho com o titulo reduzido para Narizinho
arrebitado, Lobato optou por outros caminhos narrativos. No texto definitivo de
Reinac0Oes, datado de 1947, o escritor eliminou o Escorpido Negro, introduziu outros
personagens, remodelou os conflitos e o préprio carater de Narizinho (uma menina
romantica e fragil na primeira versdo e de personalidade mais afirmativa na verséo final)
e explicou a origem da voz de Emilia, dando-lhe a pilula falante do Doutor Caramuijo.
Com tais escolhas, a relacdo especular Narizinho-Emilia ficou mais sutil e também mais
complexa. Isso pode ser observado na narrativa seguinte a Narizinho arrebitado no
volume Reinacgdes de Narizinho. Essa narrativa, que em Reinacdes recebeu o titulo de
O Sitio do Pica-Pau Amarelo!, apresenta o cotidiano de Narizinho no Sitio, como o
habito de ficar na jabuticabeira comendo as frutas. Numa parte intitulada A pescaria,
Narizinho deseja satisfazer essa vontade, mas Tia Nastacia diz para a menina largar a vara
que usa para catar as jabuticabas mais altas e ir ajuda-la a estender roupas no varal.
Narizinho, ao chegar ao rio tem a ideia de “deixar a boneca pescando enquanto ela ajudava
apreta” (MONTEIRO LOBATO, 1986, p. 39). Dividida entre o desejo de “pescar” frutas
com sua vara e o dever de ajudar a ama e diante da ameacga que a recusa ao dever
representaria a sua nutricao afetiva pelo adulto, Narizinho projeta seu desejo em Emilia e
desloca para a boneca a satisfacdo dessa vontade. Assim Emilia recebe uma vara e
efetivamente pesca um peixe que é comido depois pela menina, proporcionando-lhe uma
satisfacéo redirecionada da gula.

11 O Sitio do Pica-Pau Amarelo tem uma trajetoria um pouco diferente das outras narrativas que passaram a integrar
Reinac6es de Narizinho. Lobato compds esse volume em 1931 a partir da reunido de obras independentes publicadas
nos anos 1920. O Sitio do Pica-Pau Amarelo, no entanto, nunca foi uma obra independente. Em virtude do sucesso
editorial de A menina do narizinho arrebitado, Lobato republicou a obraem 1921 com o titulo Narizinho Arrebitado
— segundo livro de leitura para escolas publicas. Nesse volume manteve inalterada a histdria de 1920 e acrescentou
uma continuagdo intitulada “Segunda Parte” que € a versdo original de O Sitio. J& nesse texto de 1921 surgem Pedrinho
e Rabicd, mas principalmente o menino é uma figura bem diferente de sua verséo definitiva. Pedrinho é apresentado
como um caipirinha drfao, parente de Dona Benta, que o acolhe em definitivo. Rabic6 ndo é o porquinho falante que
se fixou na mitologia do Sitio, mas sua glutonice ja esta afirmada nesse texto de 1921. Um ultimo elemento interessante
a destacar sobre essa narrativa é que Emilia conversa naturalmente com Narizinho, sem nenhuma referéncia a como a
boneca desenvolveu a fala. No entanto, essas conversas ocorrem apenas ou quando a menina sonha (ocasido em que
surgem varios animais falantes, inclusive Rabicd) ou quando a menina esta s6. Nesse ultimo caso, Lobato destaca,
novamente, a imaginacdo e a brincadeira da menina, bem como sua proje¢do na boneca.
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Ha outros casos ao longo de ReinagBes de Narizinho em que poderiamos
enquadrar esse processo de deslocamento da menina para a boneca. Nessas ocorréncias,
o narrador é o principal cumplice dos mecanismos de transferéncia da menina, sendo a
voz narrativa onisciente a principal responsavel por dar ao leitor referéncias de que para
Emilia s@o reservados os papéis sociais mais reprovaveis e as experiéncias sociais mais
dificeis. Um exemplo dessa cumplicidade do narrador pode ser visto na cena que encerra
0 episodio A viagem de O Sitio do Pica-Pau Amarelo

Mais zangada ainda, Emilia mostrou-lhe [a Narizinho] a lingua e dando uma
chicotada no cavalinho tocou para a frente resmungando alto:

— Princesal... Princesa que ainda toma palmadas de Dona Benta e leva pitos
da negra beicuda! E tira ouro do nariz... Antipatia!...

CalUnias puras. Narizinho nem tomava palmadas, nem levava pitos, nem tirava
ouro do nariz. Emilia, sim... (MONTEIRO LOBATO, 1986, p. 56)

Como se pode perceber, entdo, na literatura infantil lobatiana, o brinquedo assume
um status de representacdo metonimica da crianga, uma representacdo mais livre de sua
personalidade, através da qual a crianca pode expressar de maneira mais livre (e até
violenta, como no caso da luta com o Escorpido Negro) seus desejos e frustracdes. E é
provavelmente por isso que, apesar de contar com dois personagens que sdo efetivamente
criancas, Narizinho e Pedrinho, é através de Emilia e de Visconde que o Lobato
desenvolveu as mais ricas discussoes de seus livros, a ponto de os dois bonecos ofuscarem
0 protagonismo das criangas. Emilia encabeca sozinha'? as aventuras da primeira parte de
A reforma da natureza e é quem da inicio a aventura de A chave do tamanho. Em
parceria com Visconde as reinagcdes dessas duas narrativas se desenvolvem, sendo
Visconde o responsavel pelas experiéncias da segunda parte de A reforma e o
responsavel pela prépria Emilia, que também foi encolhida em A chave e, encontrada por
Visconde passa a morar na cartola dele. E também na parceria dos dois bonecos que se
fundamenta todo desenrolar de Memdrias da Emilia. Assim, enquanto Narizinho ficou
mais emiliana abandonando a fragilidade original, Emilia ndo apenas evoluiu para
“gentinha” (uma evolucdo que ndo foi condicionada a um aprendizado de bom
comportamento, tal qual ocorreu a Pindquio) como substituiu Narizinho® e tomou para si
o lugar de personagem mais importante!* do universo lobatiano.

12 Sozinha se consideradas apenas as personagens fixas humanas ou humanizadas do Sitio. Enquanto o niicleo familiar
vai & Europa auxiliar a reconstrucéo dos paises vitimas da guerra, Emilia fica no Sitio com o nicleo dos animais de
estimacédo: Conselheiro, Quindim e Rabicé. No entanto, a boneca tem uma companhia humana, a menina Rézinha,
leitora das aventuras do Sitio incorporada na narrativa numa manobra metaficcional ja experimentada em Cagadas de
Pedrinho, de 1933. Réazinha sera a assistente de Emilia em seu projeto de reformar a natureza.

13 Nas Gltimas aventuras escritas por Lobato, O minotauro e Os doze trabalhos de Hércules, Narizinho ndo segue
com Pedrinho, Emilia e Visconde para as aventuras. Em ambos os casos ela fica ao lado da avd: no século de Péricles,
em companhia de fildsofos, estadistas e artistas gregos, em O minotauro; e no prdprio Sitio em Os doze trabalhos de
Hércules, texto em que s6 aparece num breve didlogo com Pedrinho. Nessa ocasido, 0 menino determina que Narizinho
deve ficar fazendo companhia a avo, que sofre cada vez mais quando os “pica-paus” saem em suas aventuras.

14 Lobato nunca escondeu sua preferéncia por Emilia — nem a preferéncia dos leitores por ela. Fosse em sua
correspondéncia com os amigos, destacadamente a correspondéncia com Godofredo Rangel, fosse nas proprias obras,
nas metalinguisticas reflexdes (e reclamacgfes dos personagens, como em Dom Quixote para criangas), o autor
repetidamente fez alusdo a posi¢do conquistada por Emilia. Seu nome estd em mais livros que qualquer outro
personagem, um recurso até comercial, visto que seu sucesso tornaria mais apelativos para o publico os livros
instrucionais de Lobato sobre gramatica e aritmética, ainda que nessas obras a presenca da boneca ndo seja
necessariamente mais relevante que a de outros personagens.
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O fato de Monteiro Lobato ter dado maior destaque a esses dois personagens em
resposta a anseios do publico nédo surpreende. O questionamento a se fazer aqui € por que
motivo o publico leitor sentia mais prazer com os bonecos. Parece muito provavel que
isso tenha ocorrido por ser a literatura, para o leitor, um brinquedo especular, objeto de
deslocamentos e de projecdes. Conforme lembra Regina Zilberman, a qualidade artistica
e a validade cultural do texto literario sdo conquistadas apenas com a “adesdo afetiva da
crianga” (apud CHAVES DE SOUSA, 2009, p. 40), para quem o livro deve se tornar um
aliado. Se o que caracteriza a relacdo leitor-literatura € a atribuicdo de significado ao
mundo — primeiro ao mundo ficcional e, depois, por analogia e contraste, a0 mundo
empirico — a literatura para a criangca cumpre um importante papel de alteridade e de
subjetivagdo. Ao mesmo tempo em que o texto literdrio “E um outro que dialoga com a
subjetividade da crianga; causa estranheza e traz possibilidades de criagao” (Ibid., p. 48),
ele também é a prdpria crianca que, dentro do universo de faz-de-conta ali oferecido,
assume uma identidade e se posiciona. Assim, da mesma maneira que a menina usa a
brincadeira especular com a boneca para deslocar para o brinquedo desejos e angustias
que ndo pode conscientemente assumir em sociedade, a crianca leitora faz isso com o0s
bonecos do texto literario. Em Narizinho ou Pedrinho, meninas e meninos encontram a
criangca com quem podem se identificar; em Emilia ou Visconde elas encontram o0s
brinquedos para os quais podem deslocar as vontades que precisam ser reprimidas e as
fragilidades que devem ser escondidas.

Se Narizinho é um personagem que oferece a identificagdo por uma espécie de
vetor semelhanca, uma mimesis de representacdo, porque aos poucos a personagem foi
apagada e mantida Emilia, uma personagem de vetor diferenca? E por que Pedrinho,
metonimicamente associado ao Visconde, ja que o boneco surge pelas suas méaos, nao
sofre 0 mesmo processo de apagamento de Narizinho?

Ao contrastar o carater dos personagens observamos que a importancia de
Narizinho é capital em ReinacGes de Narizinho. Nas demais obras, a personagem
decresce e 0s outros integrantes do quarteto conquistam a frente das aventuras. Deles,
evidentemente, os que se destacam tanto pelo carisma com o publico como pela lideranca
dentro do grupo sdo Emilia e Pedrinho. Visconde, embora coordene as acdes de O poco
do Visconde e de Aritmética da Emilia, é eclipsado pela boneca, que sempre o governa.
Assim o quarteto é formado ndo apenas por dois pares de criancas e de bonecos, mas
também por dois pares de personagens lideres e de personagens liderados. Considerando-
se com maior atencdo, constata-se também que Lobato construiu nos bonecos ndo s
metonimias das criangas, mas também duplos delas ja que nos bonecos se projetam as
sombras do inconsciente de Narizinho e de Pedrinho. Essa sombra diz respeito ndo s6 ao
deslocamento emocional compensador feito pela crianga (como no caso da pescaria de
Emilia) para o boneco, mas a todas “inferioridades do individuo” (JUNG C. G., 1990, p.
6), os tracos tdo obscuros e profundos do carater que, para Jung, acabam tendo projecao
simbdlica no sexo oposto, sendo a sombra de um homem a sua anima e a sombra de uma
mulher o seu animus (1990: p. 7).

Evidentemente, nos pares Narizinho-Emilia e Pedrinho-Visconde ndo ha uma
inversdo de energia sexual simbdlica nos aspectos fisicos dos personagens. Por uma
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tradicdo cultural, se dificilmente uma menina brinca com um boneco masculino que nao
represente um bebé a ser cuidado, 0 menino brincar com uma boneca é certamente um
tabu. No entanto, as caracteristicas culturalmente atribuidas para os temperamentos e 0s
comportamentos masculino e feminino estdo distribuidas nos pares na configuracdo
observada por Jung. Se Pedrinho encarna os principios masculinos de acéo, coragem,
autoconfianca, forga fisica, Visconde, o boneco masculino, encarna a reflexdo, precaucéo,
inseguranca, intelectualidade®. Dos quatro personagens, Visconde é o mais passivo, 0
menos aventureiro, 0 menos conectado ao mundo pelo corpo — 0 oposto exato de
Pedrinho. J& no par Narizinho-Emilia, observamos que a menina manifesta a docilidade,
a obediéncia, 0 romantismo® e a bondade, enquanto a boneca é espevitada, voluntariosa,
interesseira®® e egocéntrica. Além disso, Emilia tem uma capacidade de iniciativa superior
a qualquer outro personagem de todo conjunto do Sitio. E por iniciativa dela que ocorrem
0 passeio ao pais da gramatica, as aventuras da humanidade encolhida e a intervengédo do
homem na natureza. E também Emilia quem resolve os grandes problemas enfrentados
pelos “pica-paus”, como o do dinheiro para a perfura¢ao do pogo de petréleo, o do envio
dos convites de visita para os personagens do Mundo das Maravilhas, o do afugentamento
das oncas que invadem o Sitio e dos cacadores de Quindim.

Como se pode evidenciar, Emilia € uma personagem gue se impde, que comanda.
Muitas vezes essa imposicdo acontece pela ameaca fisica: a boneca frequentemente
aterroriza o Visconde com a depenacdo de suas pernas e bracos, caso ele a contrarie.
Assim, se Narizinho é a representante do infantil-feminino, com “os comportamentos
esperados nas meninas da década de 20” (CHAVES DE SOUSA, 2009, p. 93), Emilia,
sua sombra antitética, transgride esse perfil, afirmando-se com atributos relacionados a
figura masculinal’. Esses atributos em parte sdo elementos que tornam a personagem mais
popular do sitio, pois 0 maior status social dos papéis masculinos faz com que criancas
de ambos os sexos sejam frequentemente atraidas por atividades e interesses definidos
como masculinos (MUSSEN et al., 1995, p. 356) e, portanto, tais atributos sejam
almejados, ainda que em nivel inconsciente. Além disso, Emilia encarna esses atributos
masculinos mas, sendo boneca, pode exercé-los de maneira livre, sem amarras sociais.
Note-se que Pedrinho compartilha de boa parte dos atributos de Emilia, mas é limitado
pelas relagcdes sociais. Se Emilia pode ameacar Visconde, Pedrinho ndo pode ameacar
Emilia sem sofrer grande reprovacao e sem que os adultos prometam punicéo se 0 menino

15 E interessante observar que Pedrinho e Visconde sd0 0s (inicos personagens do niicleo familiar do Sitio que vez por
outra desaparecem por causa dos estudos: Pedrinho deve voltar para a cidade quando terminam as férias escolares e
Visconde periodicamente some dentro de livros ou de laboratorios, regressando quando chamado para nova aventura.
16 Mesmo com o abandono do romantismo excessivo da versdo de 1921 de A menina do narizinho arrebitado, no
texto de Reinagdes de Narizinho a personagem mantém algo deste carater, ja que por pouco Narizinho néo se casou
efetivamente com o Principe Escamado — justo no fim da cerimdnia a coroa do principe sumiu e, devido a grande
confusdo que se instala, os personagens regressam ao Sitio. Por isso, na festa oferecida aos personagens do Mundo das
Maravilhas, Narizinho afirma ser “quase casada”.

16 A caracteristica é assinalada em diversos momentos de muitas obras diferentes, mas se destaca, particularmente, no
casamento de Emilia com Rabico para se tornar marquesa.

17 Esse elemento, assim como todo o conjunto de observagdes aqui feitas sobre a personagem nos levam a concordar
com Margarida Maria Chaves de Sousa de que, ao contrario do que correntemente se afirma, Emilia ndo ¢ um “alter
ego do autor: irreverente porta-voz de suas ideias libertarias e progressistas” (COELHO: 2006, 642) ou um resumo “do
que Lobato gostaria de repassar para a humanidade enquanto escritor” (VIEIRA ANTONIO, 2005, p. 26). Ela é alter
ego, sombra, de uma experiéncia de vida, que, se vivida especialmente na infancia, ndo se restringe unicamente a ela.
O confronto entre as expectativas sociais e a liberdade do eu faz parte da vivéncia de toda individualidade moderna e
contemporéanea.
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voltar a fazé-10'8. Sendo boneca, Emilia € um outro no qual, paradoxalmente, a crianca
também é a si mesma, mas com total liberdade das consequéncias de suas escolhas. Ela é
livre até mesmo para ser desaforada e impertinente com qualquer figura adulta, sejam
Dona Benta e Tia Nastacia, sejam Almirante Brown, Hércules ou deuses do Olimpo. Sua
condicdo ndo humana permite-lhe fazer coisas que Pedrinho ndo ousaria: dai a
incomparabilidade de seu carisma.

O sucesso de Emilia, em suma, deve-se a funcionalidade de espelho-sombra, de
mimesis produtiva, a ela atribuida no ato de a crianca da diegese, Narizinho, brincar com
a boneca, e da crianca leitora brincar com a personagem boneca. Na leitura das narrativas
do Sitio a crianca se multiplica nos diversos personagens, sendo e fazendo através deles
tudo o que gostaria de ser e de fazer. Discordamos da hipdstese levantada por Chaves de
Sousa (2009, p. 94), de que a atenuacdo do carater escandaloso da personagem, detectada
pela estudiosa em Os doze trabalhos de Hércules, como um sinal de que o duplo
Narizinho-Emilia ndo seria mais necessario por uma superacao dos conflitos emocionais
de Narizinho. A pesquisadora detectou tal amadurecimento no fato de perceber no
segundo tomo da obra um posicionamento menos contundente de Emilia em suas
declaragdes em comparacdo com suas atitudes manifestas em obras anteriores. O que
percebemos na mudanca de atitude da boneca € ndo um amadurecimento de Narizinho
que resultaria numa tranquilizacdo de sua sombra, mas sim a evidenciacdo de uma das
muitas facetas de Emilia, Unica personagem complexa do universo do Sitio. Emilia por
vezes € a crianga birrenta e de comportamento detestavel, por outras ela é a crianca
amavel, criativa e curiosa, que busca fazer amigos e brincar; ora ela assume a funcéo de
herdi, ora assume a funcdo de trickster. No caso da segunda parte da aventura com
Hércules, a qual se referiu Chaves de Sousa, ali sobressaem as facetas heroica e amavel.
Em outras obras sobressaltam outras facetas, sendo a faceta trickster mais saliente numa
maior quantidade de obras em virtude de sua propria funcdo narrativa. Além disso, em
Os doze trabalhos de Hércules, Emilia foi tdo impertinente em seus comentarios sobre
Hera, na primeira parte da obra, que a deusa puniu a “gentinha” com uma mudez. A partir
do momento em que se recupera da mudez, Emilia modera um pouco a irreveréncia —
por medo de nova reprimenda e ndo por vontade propria.

Ao nos referirmos a face trickster de Emilia, estabelecemos contato com o
arquétipo o qual Boechat observou delinear o herdi picaresco espanhol, o bobo da corte
shakespeariano de Rei Lear e o0 Macunaima de Mario de Andrade (1995, p. 35) — de
quem Emilia seria a contraparte feminina (SILVA, 2011) — e, podemos acrescentar, o
louco. De acordo com Boechat (1995, p. 34), o trickster, ou embusteiro, é o “arquétipo
da inversdo”, pois agindo de maneira oposta aos valores culturais estabelecidos e
integrados pela sociedade, faz emergir “tudo o que ¢ recalcado e reprimido
culturalmente”. No nivel individual, o arquétipo também “representa o masculino
emergente, trazendo valores inaceitdveis para a ‘persona’ mas que vitalizam o ego
desenraizado do instinto” (BOECHAT, 1995, p. 35). Assim ¢ também o louco, que, por
ver 0 mundo segundo uma légica diversa da corrente comum, “toma lugar no centro do
teatro, como detentor da verdade” (FOUCAULT, 2009, p. 14) e aponta as falhas
escondidas sob as verdades superficiais das coisas.

18 Cf. O irméo do Pinéquio, aventura de Reinagdes de Narizinho.
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Emilia € o louco nédo apenas quando é conduzida por sua admiracdo por Dom
Quixote!®, durante a leitura adaptada de sua histéria, a0 mesmo caminho do Fidalgo da
Mancha. Ela também o é na ambiguidade de sua propria constituicdo. O louco é uma
figura ambigua por ser, dentro da vivéncia social, um outsider, um excluido. O louco, nas
palavras de Foucault, ¢ aquele que vive “no interior do exterior € inversamente” (2009, p.
12). A constatacdo que diz respeito tanto ao fato de, internado em uma instituicdo
sanatorial, o louco ser posto a parte do corpo social (o exterior do interior) como a pratica
comum na Idade Média e Renascenca de enviar grupos de loucos para outras cidades, por
meio de embarcagdes?®. Analogamente, Emilia é o eu-outro da relagéo especular crianca-
brinquedo, se ela € a boneca-gente apontada até mesmo na referéncia a sua evolucao.

Embora o tenham efeitos semelhantes o “ser a maneira de Emilia”, exercer o
arquétipo do louco e o arquétipo do trickster, ha diferengas contundentes. Emilia é o louco
por contingéncias que ndo pode controlar: ela involuntariamente perde o tino em Dom
Quixote para as criancas e involuntariamente presentifica esse arquétipo nas narracdes
anteriores e posteriores devido a toda carga de ambiguidade que carrega em sua propria
constitui¢do. O ser boneca animizada aferra-lhe o0 estigma de “ndo ser gente, sendo” que
ao mesmo tempo a integra no grupo social do nucleo familiar do Sitio e a mantém fora
dele. Ela é também o trickster, arquétipo que parece exercer por opcao, por escolher uma
forma de comportamento: os comentérios asneirentos, geralmente baseados em
trocadilhos, sobre as explana¢fes de Dona Benta ou Visconde nas obras instrucionais de
Lobato e nas obras baseadas nas narracGes de historias lidas ou contadas de memoria.
Emilia adota o comportamento trickster sempre que ha uma figura detentora de uma
autoridade do saber, dominadora da palavra. Ao abrir a torneirinha de asneiras, e
pronunciar “em sua linguagem de parvo, que ndo se parece com a da razdo, as palavras
racionais” (FOUCAULT, 2009, p. 14), muitas vezes a personagem pOe na berlinda os
fundamentos de institucdes e conceitos sociais.

A presenga macica da face trickster de Emilia no conjunto da obra lobatiana —
em nenhuma das obras a figura do trickster é completamente abandonada, estando apenas
em evidéncia com maior ou menor relevo nesta e naquela — é um dos elementos que
reforcam o0 gozo especular da experiéncia do leitor com o texto brinquedo. Quando Emilia
atrapalha a figura de autoridade, exerce um poder sobre o adulto que é desejado por
qualquer crianca. E nessa faceta que a sombra se manifesta como o problema de ordem
moral desafiante mencionado por Jung (1990, p. 6): o conflito entre o desejavel e o
aceitavel socialmente.

19 Situagéo que rende uma magistral reflexdo sobre o tratamento dado a loucura e também aos impulsos do inconsciente.
A primeira medida contra a loucura de Emilia, que imitava Quixote, foi encarcera-la numa gaiola. A personagem teve
um ataque de faria, debatendo-se e se machucando. Vendo isso, Dona Benta ordena que ela seja solta e a acolhe no
colo para acalméa-la e para que tia Nastéacia conserte o pé rasgado numa das grades da gaiola. Tal episodio entra em
consonancia com o que afirma Jung sobre a represséo do inconsciente, de que Emilia como sombra, é manifestacéo:
“O inconsciente ndao ¢ um monstro demoniaco. Apenas, uma entidade da natureza, indiferente do ponto de vista moral
e intelectual, que so se torna realmente perigosa, quando a nossa atitude consciente frente a ela for desesperadamente
inadequada. O perigo do inconsciente cresce na mesma proporgao de sua repressdo.” (2008, p. 24)

20 possivelmente dai veio a imagem do louco como o viajante do inicio e, a0 mesmo tempo, do fim da jornada da alma,
conforme o arquétipo é posicionado nos mais diversos tipos de jogos divinatorios de cartas, conforme desenvolve Sallie
Nichols em Jung e o tard: uma jornada arquetipica (1990).
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E a figura do trickster, e ndo a figura do her6i ou a imagem da crianca bem
comportada, que seduz o leitor, &vido por uma valvula de escape que lhe permita lidar
saudavelmente com sua propria sombra. De acordo com Barclay Martin (1977, p. 5) “A
pessoa psicologicamente sadia ndo estid necessariamente livre das tensdes da vida; de
tempos em tempos pode lutar com impulsos conflitivos, ter crises nas relagdes
interpessoais, sentir violentas emocdes de angustia, colera ou medo”. Se Martin esta
correto em seu raciocinio, entdo o que separa o individuo psicologicamente saudavel do
individuo em estado doentio é a possibilidade de lidar com essas mesmas emocoes e
impulsos, manejé-los e continuar sua jornada enquanto o faz. Auxiliados por Emilia, 0s
leitores de Lobato tiveram, desde a década de 1920, a possibilidade de se tornarem essas
pessoas, devido as experiéncias terapéuticas de projecdo e deslocamento que o faz-
deconta literario proporcionou-lhes. Em sua literatura, Lobato conseguiu contribuir para
a transformacdo de uma ideia sobre o papel do amadurecimento da crianca. Crescer nao
é mais fortalecer 0 adulto em estado de subdesenvolvimento. Crescer ¢ “desenvolver um
sentido do eu, um sentido de quem se ¢ e como se ajustar a sociedade” (MUSSEN et al.,
1995, p. 348). Falando com a crianca real sobre aquilo que é relevante para ela em sua
propria perspectiva, Lobato, através de Emilia, proporcionou uma conexao entre o
consciente e o inconsciente, conexdo que € vital para o equilibrio mental e até mesmo a
saude fisiologica (JUNG, 2000, p. 52).

3. Consideracdes finais

Para Jung, a grandeza das personalidades historicas consiste “em se libertarem e
se livrarem das convengdes” (1996, p. 247). Podemos estender a declaragdao afirmando
que ndo sé por se libertarem, mas por inspirarem os outros a fazerem o mesmo. Essa
grandeza é a grandeza de Emilia. Se ndo podemos afirmar que sua construcdo é
determinante para o nascimento de uma nova infancia, podemos declarar com seguranga
que a Marquesa de Rabico igualmente oferece, seja a infancia de 1920, seja a infancia de
nossos dias, as possibilidades de terapia das tensbes internas infantis. As asneiras do
trickster lobatiano sdo as pilulas falantes de Doutor Caramujo para a alma mantida em
confinamento pelas convencdes sociais. E as pilulas de Doutor Caramujo, todos sabem,
curam qualquer doenca.
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