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DA REALIDADE A METAFICCAO:
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo compreender como o pensamento pds-moderno contribuiu
para uma concepcdo de arte antirrealista na literatura infantojuvenil, desconstruindo a visdo puramente
pedagdgica apoiada por um preceito reducionista da Literatura a partir do uso de paradidatico. Atualmente,
escritores e ilustradores veem no livro ilustrado poténcia artistica, em que o livro enquanto suporte é
explorado em todos os seus aspectos fisicos; bem como na esséncia poética, seja do texto ou da imagem,
que tem se mostrado cada vez mais autorreflexiva e (ou) autoconsciente. Aceitar o carater ambiguo e
metaférico na escrita literaria e a importancia do aspecto visual fez do livro ilustrado um objeto de
descobertas e inovagdes criativas. Para compreendermos como a metaficccdo tem proporcionado essa
mudanca de pensamento, serdo abordados 0s conceitos apresentados por Gustavo Bernardo em O livro da
metaficcgcdo (2010), e as modalidades da reflexdo especular por Linda Hutcheon, através do texto O que é
metaficcdo? narrativa narcisista: o paradoxo metaficcional de Linda Hutcheon (2015), traducdo de
Brunilda T. Reichmann.
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RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo entender cdmo la posmodernidad contribuy6 perpetuando
una concepcién antirrealista de la arte en literatura infantil y juvenil, deconstruyendo una visén puramente
pedagdgica basada en una idea limitada da la Literatura a partir de sus usos didacticos. Actualmente, los
escritores e ilustradores toman el libro ilustrado como una potencia artistica, explordndolo en sus aspectos
fisicos; y también como esencia poética, sea a través del texto o de la imagen, que, cada vez, aparece mas
autorreflexiva y/o se autoconsciente. Aceptar el caracter ambiguo y metaférico en la escritura literariay la
importancia del aspecto visual del libro ha hecho del libro ilustrado un objeto de descubiertas e innovaciones
creativas. Para entender cémo la metaficcion ha traido ese cambio de pensamiento, seran abordados los
conceptos presentados por Gustavo Bernardo en O livro da metaficcgao (2010), y los modos de reflexién
especular por Linda Hutcheon, en O que é metaficcdo? narrativa narcisista: o paradoxo metaficcional de
Linda Hutcheon (2015), traduccién de Brunilda T. Reichmann.
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1. Introducgéo

I°3

{

SHADOW

Shadow, de Suzy Lee.

Talvez seja ousadia abrir este artigo com uma ilustracdo, ndo porque se acredita
aqui no ditado popular sobre uma imagem valer mais do que mil palavras, mas como vém
provando estudos em torno de ambas as linguagens, de que os signos sao repletos de
significados que se desdobram ad infinitum — contrariando o conceito de Lessing de que
a poesia limita-se a expressdo de sons que se articulam no tempo e a pintura no espaco,
através de figuras e cores —, a epigrafe prova que é possivel, sim, fazer poesia na relagdo
palavra-imagem, pondo em cheque o mimetismo muitas vezes encontrado nos livros
didaticos ou em qualquer outro produto grafico que perceba a imagem como uma mera
representacdo visual do que esté escrito. Diz-se da poesia que se origina da metafora, que
cria ficcdo sobre fic¢do. Na ilustragdo de Suzy Lee, por exemplo, “shadow” (“sombra”
em inglés) desdobra-se em elemento linguistico e icénico, pois ela permite ao leitor a
leitura enquanto palavra, a0 mesmo tempo em que se reflete em si mesma enquanto
imagem, realizando assim uma autorreferéncia. Linguagem sobre linguagem:
metalinguagem.

A palavra “shadow” (sombra) ¢, pois, um ato metalinguistico, visto que a
linguagem verbal refere-se ao signo nao verbal e vice-versa. Recurso semelhante ocorre
na representacdo da sombra da menina, que ndo atua como um elemento espelhado da
imagem, mas de um universo ficcionado, em que a personagem se imagina outro
personagem. Assim, a leitura se amplia para dois niveis: o leitor I1é uma historia de ficcdo
sobre uma menina que fantasia outra histéria, também de ficgdo, sobre outra menina.
Segundo Gustavo Bernardo (2010), a ponte entre os diferentes niveis de ficcdo chama-se
metaficcdo, ou seja, a ficcdo que aborda a prépria ficcdo. Presente na versdo em inglés —
Shadow (2010), langado pela Chronicle Books — a ilustragdo de Lee alude ao leitor que o

livro-imagem néo tem o menor interesse de ser realista, mostrar uma verdade, mas de ser
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inconcluso e metaforico, aberto a interpretacdes, o que se intensifica durante todo o
enredo.

Essas sdo algumas das caracteristicas da metaficcdo que serdo abordadas a seguir
sobre 0 modo de criagdo classificado por John Barth como “pds-modernista”, em oposi¢do
a visdo univoca do realismo, que coloca o ponto de vista do escritor como a Unica verdade
possivel. Este conceito, de raiz positivista, atualmente ja é tido como ultrapassado.
Também serdo abordadas algumas modalidades de metaficcdo, conceituadas pela
pesquisadora canadense Linda Hutcheon a respeito da poética pds-moderna, que mudou
a nossa relacdo entre vida e arte, alem do papel do leitor na funcdo de cocriador,
diminuindo o poder do escritor sobre o texto, isto é, a instancia criadora também ocorre
no momento de recepcdo da obra. Em seguida, serdo abordados alguns exemplos de

metaficc¢do nos livros ilustrados classificados como infantojuvenis.

2. Da certeza ao questionamento do real

O periodo na historiografia literaria e artistica que sofreu influéncia do olhar
objetivo da ciéncia foi chamado de Realismo. Seu carater positivista fez o texto literario
dessa época ser fortemente descritivo. A perspectiva pan-6ptica dos narradores
denunciava a ambicdo dos escritores em retratar a sociedade de modo unilateral,
mantendo distanciamento da obra, assim como um pesquisador analisa 0 seu objeto de
estudo. Em contraponto aos romanticos que buscavam a arte contemplativa, os realistas
queriam esmiugar 0s acontecimentos sociais com o intuito de “desmascarar” a verdade,
acreditando na interpretacdo imparcial do fato. Assim como na literatura, a objetividade
nas demais criagOes artisticas também foi utilizada em outras formas de arte. Nas artes
visuais, por exemplo, podemos citar Gustave Courbet, autor de L'origin du monde
(1866), pintura que mesmo nos dias atuais causa espanto ao leitor menos acostumado a
nudez, devido a sua proposta representativa rica em detalhes das partes intimas de uma
mulher. Nota-se na pintura a visdo distanciada e fria do pintor, comum nas obras
desenvolvidas sob a perspectiva realista, durante o século XI1X, como se fosse um médico
a estudar o corpo humano.

Essa nogdo realista de ler o mundo é duramente criticada por Bernardo em O livro

da metaficcéo (2010), por seu principio de superioridade sobre os demais estilos, j& que
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0 artista que busca simular a verdade logo estard desmerecendo a criagdo do outro. A

respeito da importéncia do realismo enquanto arte, ele afirma:
Entende-se o realismo como a expressdo da maxima verossimilhanca, isto é,
da maior semelhanga com o real. Entretanto, se a arte realista consegue esse
objetivo, passa a ser indtil como arte, assim como o mapa que descreve todos
e ndo menos do que todos os acidentes do terreno que mapeia tera o tamanho
do dito cujo terreno e portanto se tornard inGtil como mapa. (BERNARDO,
2010, p.144)

Neste fragmento, compreende-se com clareza a critica ao estilo realista que anseia
em retratar a realidade de forma anéloga, pois pouco fard o leitor pensar sobre ela — se
ndo houver uma motivacdo maior do que apenas a fidelidade ao representado —, assim
como um mapa perderd a sua funcao caso atinja as dimens@es reais de um terreno. Com
isso, entende-se que as constantes criticas de Bernardo em torno da escrita realista
estariam na intencdo do texto, ou melhor, na proposta do autor em tornar a arte tao real
quanto a realidade, perdendo a sua funcdo questionadora/desestabilizadora. O estilo
“enganoso”® de Machado de Assis é uma resposta aos textos que buscam a veracidade dos
fatos, visto que desempenhou o papel de antirrealista* - apesar de sempre ser classificado
nos manuais de literatura como pertencente a0 movimento - ao inserir elementos
metaficcionais em sua obra, gerando incertezas em torno dos acontecimentos de suas
historias (assim como na ilustracdo de Suzy Lee), como a tdo discutida (im)provéavel
traicdo de Capitu. Em suma, Gustavo Bernardo coloca Machado de Assis no rol de
realistas que se utilizam da metaficcdo para criar através da falsa ideia da certeza o
questionamento do real.

Utilizar-se de técnicas realistas ndo é ser essencialmente realista. Nas ilustracGes
Waterfall e Relativity lattice de M. C. Escher, por exemplo, notam-se elementos que
representam o real a partir dos elementos inseridos, como escadas, pessoas caminhando,
vaso, sacada, mulher no varal, nada que esteja fora do comum, mas é através da

perspectiva colocada por Escher que a realidade € posta em questdo. Qual perspectiva

3 Bernardo classifica Machado de Assis como “um realista do tipo fenomenologico, precisarei sempre
redefinir o termo a cada conversa, correndo sempre 0 risco de as pessoas reterem o que lhes interessa e lhes
¢ comodo, a saber, a reafirmagdo da sua perspectiva da realidade como a Unica efetivamente ‘real’.”
(BERNARDO, 2010, p. 142).

4 No capitulo dedicado a Machado de Assis, intitulado Machado de la Mancha, Gustavo Bernardo aponta
diversos recursos que sdo proprios da metaficcdo machadiana, como a marcante caracteristica de inserir o
narrador dialogando com o leitor, fazendo de ambos figuras participantes do enredo. No texto, ha ainda
diversas citacfes de Machado de Assis contra o estilo realista, dentre elas podemos mencionar o que
Bernardo considera a “condenag@o mais explicita e mais contundente ao realismo que ja foi enunciada: ‘A
realidade € boa, o realismo é que ndo presta para nada’.” (BERNARDO, 2010, p. 122).
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deve ser considerada verdadeira? Escher nos mostra, a partir de seu modo de interpretar
o mundo, que ndo ha uma realidade, mas realidades que se alteram conforme o ponto de
vista que avaliamos uma situacdo. Por isso que interpretar Literatura ou qualquer outro
tipo de arte nunca podera ser feita tal como os realistas mais ortodoxos acreditam, de que
ha apenas uma forma de representar ou recriar a realidade. Da mesma forma como ocorre
na metaficcdo, o grande enredo do universo depende da historia de cada microparticula
que o compde, em seus diferentes aspectos. Para esclarecer melhor os conceitos em torno
desse estilo de criacdo pds-moderno, iremos abordar o conceito de metaficcdo e suas

diferentes modalidades, definidas pela canadense Linda Hutcheon.

3. A autoconsciéncia paradoxal da metaficcao

Se fosse necessario renomear o termo “metafic¢do” provavelmente “enigma” tera
o valor semantico mais correspondente. O que é um enigma? Algo que tem qualidades
incompreensiveis, de teor ambiguo, mas que nunca hesitamos em querer decifra-lo,
adentra-lo cada vez mais; porém nunca esgota-lo. Como esclarece Bernardo, ao citar
Magritte, mesmo que tentemos revelar o enigma, seja da vida ou da arte, é impossivel
desvenda-lo de forma verdadeira e completa, pois “a imbecilidade consiste em crer que
compreendemos o que ndo compreendemos”. (MAGRITTE, 1978, p. 433 apud
BERNARDO, 2010, p. 95). O homem sempre estara em busca de novos saberes, mas a
cada descoberta, a outra precisa ser questionada e posta em pratica. A cada resposta, uma
nova pergunta devera ser feita, ad infinitum. Somos protagonistas e coadjuvantes de
inimeros enredos que se entrelacam como num rizoma. Assim se da a metafic¢do, ha
sempre uma nova histéria para contar, em que o leitor é parte integrante de uma reflexdo
especular. O texto em abismo, seja ele verbal ou visual, faz o leitor participar da producéo
artistica e brincar com as possibilidades de constru¢do semantica e estrutural. Nele, o
papel do leitor é paradoxal, pois a0 mesmo tempo em que € lembrado ser a obra
metaficcional uma farsa, um artificio, ndo hesita em vivencia-lo.

Com o intuito de abordar os processos da narrativa metaficcional, iremos
direcionar nosso estudo aos livros ilustrados a partir das modalidades definidas por

Hutcheon em sua publicacdo Narcissistic narrative: the metafictional paradox —
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publicada em 1984°. Para a autora, o termo “Narcisista” que intitula o livro nio tem
finalidade pejorativa, mas antes descritiva e sugestiva, para designar a autoconsciéncia do
texto; ja “paradoxal” nomeia a dupla funcdo do interlocutor no processo de recepcéo
enquanto leitor, ao passo que € cocriador na construgdo da narrativa®. Assim, retomando
Bernardo, “a metafic¢do ¢ uma ficcdo que ndo esconde que o ¢, mantendo o leitor
consciente de estar lendo um relato ficcional, e ndo um relato da propria verdade” (2010,
p. 42).

Linda Hutcheon explica que nem a metaficcdo nem o seu processo de leitura
rompe com a tradicdo mimética, mas sim atua como uma evolucao dela. Enquanto na arte
ndo metaficcional delega-se a arte a significacdo da vida, a obra metaficcional busca
inserir a ordem humana por analogia, por meio do processo de construgéo do texto. Logo,
0 texto de metaficcdo é autorreflexivo — como ocorre com a ilustracdo de Suzy Lee,
representada pela ideia da sombra — embora nem sempre seja autoconsciente. Quando a
reflexdo ndo é feita através da construcdo semantica (textos diegeticamente
autoconscientes), ela podera se dar através da construgcdo formal (textos diegeticamente
autorreflexivos). Sobre as modalidades, a autora as subdivide em explicitas, quando a
autoconsciéncia e autorreflexdo sdo evidentes (tematizados ou alegorizados) e implicitas,
guando a metaficcdo esta internalizada em sua estrutura ou realizacdo. Independente da
modalidade, seja a obra autorreflexiva ou autoconsciente, o que se busca na metaficcao é
delegar o processo de construcdo do texto ao leitor, desmistificando a visdo do escritor
como criador supremo de uma obra, como ja foi dito anteriormente. Essa desmistificacéo

ocorre pela descrenca, ou epoché:

Portanto, no lugar de uma destruicdo iconoclasta das formas anteriores de
saber, promove-se uma espécie de ceticismo suspensivo. Esse ceticismo marca
a metaficclo: ela se dedica a revelar, a abalar e a glosar as convencdes do
realismo, sem todavia destrui-las ignora-las ou abandona-las. (BERNARDO,
2010, p. 49).

® Os conceitos dados por Linda Hutcheon na versdo brasileira serdo apresentados a partir do texto O que é
metaficcdo? narrativa narcisista: o paradoxo metaficcional de Linda Hutcheon, publicado na revista
Scripta Uniandrade (PR) por Brunilda T. Reichmann; uma versdo resumida do prefacio da edi¢&o de bolso
da publicacdo Narcissistic narrative: the metafictional paradox.

® Hutcheon considera que ““Metafic¢do’... é ficcio sobre ficcdo — isto é, ficcdo que inclui em si mesma um
comentario sobre sua propria identidade narrativa e/ou lingiiistica. “Narcisista” — 0 adjetivo qualificativo
escolhido aqui para designar essa autoconsciéncia textual — ndo tem sentido pejorativo, mas principalmente
descritivo e sugestivo, como as leituras alegoricas do mito de Narciso...”. (HUTCHEON, 1984, p. 1 apud
REICHMANN, 2015, p. 2).
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Questionar a forma realista de leitura do mundo na arte configura a producéo
artistica contemporanea, visto que qualquer tipo de autoritarismo torna-se um entrave na
evolucgdo no processo criativo ou de recepcdo. N&o se busca mais uma visao univoca, um
sentido Unico. A nova forma de ver o mundo € plurissigna, ambigua e aberta. Ao
direcionarmos essa abordagem & criacdo de obras destinadas ao publico infantojuvenil —
que norteara a nossa analise daqui em diante —, logo é possivel compreender como uma
abordagem interpretativa livre e o estimulo ao processo de fazer, ou poiesis, enriquece a

noc¢ao interpretativa do leitor, tornando-o também mais criativo, acessivel a imaginacéo.

4. A metaficgdo no livro intersemidtico

Os livros ilustrados enchem as prateleiras da se¢do de infantojuvenis pela
diversidade da composicdo grafica que possui, j& que nem sempre o texto detém o papel
principal na narrativa, mas também a ilustracéo, tal como o espago que ambos ocupam na
folha, o formato da pagina e do livro, as cores, a fonte e o tipo de papel utilizado. Esses
elementos linguisticos e graficos tém sido sinbnimo de recriacdo estética, por apresentar
novas formas de utilizar a linguagem verbal e a ndo verbal para produzir o sentido do
texto. Como afirma Paula Mastroberti, em seu artigo O livro ilustrado infantil, esse
polémico objeto, o livro ilustrado é hibrido, pois

[...] seu contetdo narrativo ou poético verbal é interativo aos sentidos e
significados graficos e sensuais presentes ndo s6 nas imagens reproduzidas,
mas na matericidade do proprio suporte, aos quais muitas vezes € subserviente;
por outro lado, ndo é um objeto artistico exclusivamente plastico ou grafico,
porque contém um texto com pretensdes literarias. (2015, p. 02).

A interacdo entre esses signos permite ao artista, seja um escritor, ilustrador,
fotografo, designer, pintor etc., diversas possibilidades de combinacdes entre as
linguagens, repensando o livro como um objeto artistico aberto a significacGes. Bruno
Munari, um dos maiores artistas visuais do século XX, reconfigurou a composicao gréafica
dos livros ilustrados, inovando na concep¢do de forma e de conteudo. Em “livros
ilegiveis”, uma série de experimentacdes que buscava problematizar o livro enquanto
objeto, Munari desmistifica a visdo de que um livro infantil s6 significa através de
palavras e imagens, ao repensad-lo enquanto representacdo iconica e tatil em formato
codex, inserindo modelos geométricos diversos, também em cores e texturas (Figura 1).

Assim como ocorreu em sua disposicdo espacial, o livro ilustrado como objeto
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intersemiotico sofreu grandes transformacBes no processo de construcdo da narrativa.
Atualmente, o interesse em obras metaficcionais tem crescido em oposi¢do a um estilo de
criagcdo limitado a fatores extrinsecos, como idade, sexo ou para fins didaticos. O livro
ilustrado que ndo se limita as leis do mercado ou se recusa a ser (apenas) paradidatico,
mas antes um objeto de arte ou de problematizacdo, em que o leitor é co-criador no
processo de construcdo de significados, assim como ocorre na metaficgéo.

Para tanto, com o intuito de compreendermos como a relagdo entre objeto e
contelido, suporte e narrativa influencia na construgdo de narrativas questionadoras no
universo intersemidtico dos livros ilustrados, abordaremos algumas modalidades
metaficcionais categorizadas pela canadense Linda Hutcheon, em Narcissistic narrative:
the metafictional paradox - linguistica ou diegética (explicita ou implicita) — que podem

ser encontradas no livro ilustrado.

5. As modalidades metaficcionais no livro ilustrado

Na modalidade linguistica explicita sdo explorados os blocos de constru¢do do
texto, de modo que a prépria linguagem € utilizada no processo criativo de formacédo do
mundo imaginario. Para que a compreensdo do que esta acontecendo seja efetiva, nesse
caso, leitor e autor devem compartilhar c6digos em comum. Na modalidade diegética
explica, Hutcheon afirma que o leitor tem consciéncia do universo ficticio criado, que serd
despertada a partir de um codigo narrativo de fundo, exigindo a participacdo ativa na
construcdo da narrativa. No livro ilustrado Abra este pequeno livro (2013), com texto
de Jesse Klausmeier e arte de Suzy Lee, por exemplo, a diegese que se inicia logo na capa
insere inevitavelmente o leitor no processo autorreflexivo e autoconsciente que se segue,
pois ao ser vencido pela curiosidade, chegard ao codigo de desdobramento em
miniaturizacdo dos demais livros que serdo abertos, e em seguida ao retrocesso da historia
em ampliacdo, ao passo que os livros sdo fechados (Figura 2 e 3). “Em ambas as
modalidades explicitas — diegética ou linguistica — a focalizacdo se volta tanto para o
processo criativo do escritor como para o processo recriativo do leitor.” (REICHMANN,
2015, p. 6).

Na linguistica implicita, a atencdo do leitor € chamada pelo enigma do trocadilho

e da brincadeira a partir da linguagem. Podemos citar aqui os limeriques, pequenos
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poemas de estilo nonsense que fazem construgdes linguisticas inesperadas e sem relacdo
l6gica, originarios dos Limericks de Edward Lear, muito semelhante as quadrinhas
populares. Na literatura contemporanea brasileira, ndo podemos deixar de fazer referéncia
a Tatiana Belinky, que tem um trabalho fortemente caracteristico aos limeriques. Ambos
trazem em sua obra influéncias metaficcionais por fazer o leitor se voltar para a lingua
enquanto produto de representacdo acustica, problematizando sua relagdo com aspectos
semanticos arraigados na estrutura linguistica.

Na modalidade diegética implicita, Linda Hutcheon divide o processo de criagao
da narrativa metaficcional em varios paradigmas, sdo elas: histdria de detetive, em que ha
autoconsciéncia genérica do leitor para realizar uma forma hermenéutica de leitura. De
fantasia, que aproxima o universo de ficcdo ao real — como o restaurante Chez Picard
(Figura 4), frequentado pelo Senhor Lambert em livro homénimo de JeanJacques Sempé.
Ja no enredo com estrutura de jogo, o leitor é estimulado a participar da historia com
desafios que exigem de sua imaginacdo — na publica¢do Livro com um buraco (2014),
de Hervé Tullet, hd uma juncdo entre os niveis de ficcdo e realidade, ja que a abertura
presente no livro —, formando uma meia lua quando fechado e um circulo quando aberto
— permite ao leitor construir sua narrativa de acordo com as situacdes propostas pelo
escritor (Figura 5). Por fim, a narrativa metaficcional erética, que sensualiza o ato de
leitura.

Linda Hutcheon ainda cita o narcisismo implicito. Nele, entende-se que o leitor
saiba previamente quais atitudes deva tomar, sem que haja a necessidade de dialogo com
0 autor. A autorreflexdo se mantém na estrutura interna do texto, no entanto a narrativa
ndo € necessariamente autoconsciente. Esta modalidade foi bastante explorada pelo artista
grafico hungaro Istvan Banyai através da publicacdo dos livros-imagem Zoom, lancado
em 1995, (Figura 6), e posteriormente o Re-zoom, em que ele explora a reflex&o especular
através de sequéncias ilustrativas que parecem se desdobrar sem fim. Banyai traz uma
historia visual desconcertante ao nos transmitir a sensacdo de pequenez diante das
dimensdes narrativas que nascem e morrem diante do nosso olhar. O autor nos insere por
meio da autorreflexdo de diversos enredos que se desminituarizam, em uma crise
existencial sobre a importancia do ser humano no universo, se somos tdo excepcionais
COMO pensamos, ou se ndo somos uma farsa, um personagem de ficcdo que se vé como

real. Essa indefinicdo entre os niveis de realidade e ficcdo é comum em qualquer obra
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artistica. Logo, podemos concluir o mesmo que Gustavo Bernardo, ao citar a obra de
Escher: “a ilusdo ¢ tdo real quanto a realidade ¢ iluséria.” (2010, p. 114).

N&o ¢é nosso foco adentrar em conceitos que justifiquem a atuacéo de cada diegese
citada aqui, mas apenas trazer exemplos de algumas modalidades metaficcionais
presentes no livro ilustrado para que assim possamos compreender a metaficcéo além da
producdo textual candnica, ja que h4 muitos textos criticos sobre o tema em romances,
pinturas e fotografias, entre outras formas de arte. O papel autorreflexivo ou
autoconsciente da literatura pds-moderna tem revolucionado cada vez mais 0 que
entendemos como “literatura para criangas e adolescentes”. O aumento de produgdes de
livros ilustrados que desempenham o papel de verdadeiros produtos artisticos vem
quebrando barreiras pedagogicas e de visdo de mercado reducionistas. Atrelada a isso, a
escrita metaficcional constroi um novo tipo de leitor, que forma desde os anos iniciais,
em que manusear um livro pode ir além de um ato mecanico de leitura, mas antes um
enigma a ser decifrado, objeto sensivel ndo apenas ao intelecto, mas ao tato, a viséo,

olfato. Um objeto que transcende a sua forma fisica a percepcéo poética.

6. Considerac0es Finais

No periodo em que o0 pensamento realista se firmou enquanto movimento estético,
0s artistas buscavam criar uma obra que se aproximasse da realidade. Mas com ascenséo
de producéo autorreflexiva ou autoconsciente, surge um recurso criativo longe das raizes
positivistas das ciéncias e mais proximo do conceito da arte introspectiva e questionadora:
a metaficcdo, que por se voltar a ela mesma foi classificada por Linda Hutcheon como
narcisista, e também paradoxal, que mesmo sem negar seu carater ficcional, causa nos
leitores confusdo entre os niveis de realidade e ficcao. Logo, “a metafic¢dao € uma fic¢do
que ndo esconde que o é, mantendo o leitor consciente de estar lendo um relato ficcional,
e ndo um relato da propria verdade”. (BERNARDO, 2010, p. 42). Essa proposta
autoconsciente da literatura contemporanea permitiu a problematizacdo do processo
criativo e de recepcdo das obras, galgando a arte para um nivel critico autorregulador.

Por essa transformacdo no pensamento artistico, que o termo “literatura
infantojuvenil” € muito util aos bibliotecarios, enquanto soa reducionista ao meio literario,
guando o objetivo é fazer literatura e ndo manuais didaticos ilustrados, com fundos

moralizantes de uma unica realidade, de quem os escrevem. Como vimos 0s livros
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ilustrados ja superaram a barreiras do “este livro ¢ para criancas”, de modo que a
composicdo gréfica e contetdos ndo séo analisados nem criados visando um publico
somente, mas antes a forca poética e enigmatica que o texto produz em seu processo de
recepcao.

Essa vertente pds-moderna influenciou diretamente os profissionais que trabalham
com a literatura infantojuvenil, em que os tragos metaficcionais sdo usados sem restri¢éo
de idade, ora tornando o leitor consciente de seu papel ora confundindo-o a respeito dos
niveis de ficcdo e realidade. Todos esses aspectos atrelados a uma composicao gréfica
também consciente de seu papel para a construcéo do sentido.

Considerando que palavras sdo metaforas, e que imagens também criam
representacdes enigmaticas, podemos dizer que somos para a vida o que o leitor é para a
arte metaficcional: cocriadores de nosso préprio enredo, que se desdobram em outros até
o infinito. Parafraseando Jesse Klausmeier e Suzy Lee, em Abra este pequeno livro, a

existéncia no planeta terra € como ler historias, quando se fecha uma, abrem-se outras.

7. Anexos
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Figura 1 — "Livro ilegivel”, de Bruno Munari, produz significado a partir do suporte livro
sem 0 uso de palavras nem imagens, mas apenas com representacées iconicas das formas
geométricas, cores e texturas; Figura 2 — Capa do livro ilustrado Abra este pequeno livro,
de Jesse Klausmeier e Suzy Lee. O titulo convida o leitor a interagir com a historia; Figura
3 — Cada folha colorida aberta, em formato de retangulo, corresponde a um livro e
personagem em Abra este pequeno livro; Figura 4 — Menu do restaurante Chez Picard,
frequentado pelo Senhor Lambert, presente na orelha do livro, de Jean-Jacques Sempé;
Figura 5 — Uma ilustracdes em pagina dupla de um personagem de boca aberta, e na parte
inferior direita a pergunta: “O que vocé vai dar para ele comer?”. Livro com um buraco
(2014), de Hervé Tullet, é um exemplo de narrativa metaficcional autoconsciente, em que
o leitor é co-criador da narrativa. Figura 6 — Reflexdo especular explorada por Istvan
Banyai em Zoom.
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