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RESUMO: Este artigo busca investigar de que maneira a geografia, nocBes de territorialidade e os
elementos do corpo urbanistico podem ser inscritos na literatura a partir de uma narrativa memorialista, na
qual a paisagem subverte-se em fantasma e o sujeito em corpo itinerante. A anélise tem como alicerces
tedricos conceitos de Bernardo Secchi, Beatriz Sarlo, Francesco Careri, Yi-Fu Tuan, nomes que servem de
guia para destrincharmos a geografia dos escombros na escrita do aleméo W. G. Sebald — com aten¢éo
dedicada ao seu relato-ensaistico-peregrino na obra Os Anéis de Saturno. Desta feita, procura-se observar
de que forma o elemento espacial dialoga com o projeto literario do escritor alemao — narrativas nas quais
0s sujeitos transformam-se em uma espécie de fantasma-narrador, procurando saidas para as repeti¢des de
uma Histéria universal. Assim como a ideia do que constitui um fato histérico é remontada por Sebald, a
representacdo da geografia também apresenta alterag@es realizadas por meio de um discurso da auséncia.

PALAVRAS-CHAVE: Geografia, W. G. Sebald, Memdria, Corpo Itinerante

ABSTRACT: This paper investigates how the geography, the notion of territoriality and the urban body
elements can be inserted in literature from a memoirist narrative, in which the landscape subverts in
phantom and the subject in traveling body. The analysis is based on the theoretical concepts of Bernardo
Secchi, Beatriz Sarlo, Yi-Fu Tuan, Francesco Careri, names that serves us as a guide to reveal the geography
of wreckages on the working of W. G. Sebald — with special attention on the story-essayperegrine that
emerges on the title The Rings of Saturn. The text tries to observe in which ways the space element
dialogues with the literary project creates by the German writer — narratives that presents people who
changes to a kind of phantom-narrators, trying to find some exist for the historical repetitions. Sebald
reorganizes, by means of an absent discuss, the representation of geography, the same thing that he did with
historical facts throughout his work.
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1. Introducéo

De acordo com Bernardo Secchi (2006), transitamos em meio a uma superficie
terrestre que se constitui, em sua maior parte, pelo extenso arquivo de signos deixados
por quem nos precedeu.

Casas, cidades, diques, linhas de arvores, plantagdes, avenidas, terracos: espacos
escritos, apagados, corrigidos e resinificados. A partir de tais condutas, diversas geragoes
produzem, enfim, um tipo de cddigo geografico-social cumulativo, resultante do
emaranhado de decisdes tomadas por todos nos ao longo dos tempos. O territdrio
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estabelecido é formado, sobretudo, pelas escolhas que fazemos. E, através de cada uma
delas, podemos tracar, inscrever, o que Deleuze e Guatarri (1995) denominaram linhas
de fuga — movimentos empreendidos pelos sujeitos para desmontar e remontar a
paisagem, com o intuito de firmar conquistas, criacdes.

Os deslocamentos, as caminhadas, a figura do flaneur de Benjamin, do stalker de
Tarkovsky ou dos situacionistas de Debord sdo exemplos de como essas dispersdes e
condutas urbanisticas ocorrem a partir da participacdo de um eu que narra a cidade, a
paisagem, a geografia. Quando compreendemos a territorialidade como uma espécie de
organismo vivo total, lugar de constante modificacdo e identificacdo — social, politica,
psiquica — podemos, de fato, escrevé-la. Em A cidade vista, Beatriz Sarlo formula
questdes acerca das cidades denominadas por ela de escrita e real. Para Sarlo, ambas néo
se anulam, ndo se sobrepde e nem intercambiam seus elementos, pois eles fazem parte de
uma ordem semidtica diferente.

A cidade escrita ordena-se segundo uma perspectiva que, as vezes, tem como
ponto de fuga uma cidade ideal, que est4 no passado (a fuga é nostélgica ou
melancélica) ou no futuro (e a fuga é utépica ou reformadora). A cidade escrita
exerce, como a moda escrita, certa forga prescritiva: escreve-se algo recortado
contra o que de fato existe na cidade real; a literatura refere-se as
consequéncias do desaparecimento da cidade velha ou a emergéncia da cidade
nova. Sem ponto de fuga, a perspectiva da cidade escrita é a do presente:
registra-se 0 que €, esquecendo, bloqueando ou eludindo o que foi. Ao se
comparar a cidade escrita com a cidade real, a perspectiva ndo pode ser a de
um controle realista inexoravel. (p.141, 2009).

No momento em que o escritor se prop0e a dissertar sobre qualquer paisagem ou
signo urbano e geogréfico, sua funcdo torna-se parecida com a de um urbanista. Para
Secchi (2000), a cidade deve ser observada, pelos urbanistas, como um inventario do
possivel. Ndo se deve apenas analisar os componentes antigos e as chances préaticas do
porvir, mas sim delimitar o que é passivel de ser feito. Trata-se, entdo, de um processo
imaginativo que se posta tanto no campo literario, quanto arquiteténico. Também por esse
motivo, as cidades escritas e reais ndo se anulam, elas convivem em planos subjetivos
dispares, duas dimensdes prontas para entrar num sistema que muito se retroalimenta da
memoria.

Na pista das sugestdes de Secchi, lembramos a proposta da Internacional
Situacionista, movimento liderado, nos anos 1950, por Guy Debord. Com forte influéncia
nas deambulagbes surrealistas e no Dad4, o situacionismo é uma nova saida para
exploracdo da cidade, ou seja, uma nova perspectiva do que se pode fazer com ela. Em
Walkscapes, Francesco Careri constréi um panorama histérico e critico sobre a relacdo
do homem com a paisagem, utilizando como ponto de confluéncia para todo o seu texto
as atividades dos caminhantes, peregrinos, nébmades, andarilhos e viajantes.

Os situacionistas e a teoria da deriva também sdo topicos importantes na investigacdo do
italiano, que lembra a relevancia da acdo e de um controle completo dos meios, dos
comportamentos que se podem experimentar na cidade.

Os letristas rejeitavam a ideia de uma separacao entre a vida real alienante e
aborrecida e uma vida imaginaria maravilhosa: € a propria realidade que tinha
de se tornar maravilhosa. N&o era mais tempo de celebrar o inconsciente da
cidade, era preciso experimentar modos de vida superiores através da
construcdo de situacBes na realidade cotidiana: era preciso agir, € ndo sonhar.
(p. 85, 2015)
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Para definir os preceitos da chamada teoria da deriva, os situacionistas adotaram
0 conceito de psicogeografia definido no verbete da Internacional Situacionista como
“estudos dos efeitos precisos do meio geografico, conscientemente organizado ou nao,
que atuam diretamente no comportamento afetivo dos individuos”. O que intermedia essa
repercussdo da paisagem nos sujeitos € a experiéncia e o pensamento. No que interessa a
psicogeografia, esta disposta menos a experiéncia utilitaria em Walter Benjamin, mais a
constatacdo de que o ato de experimentar esta conectado as nossas relacdes intimas —
também entabuladas com o lugar e o espaco. Para Yi-Fu Tuan (1983), o lugar é seguranca,
0 espaco liberdade. Ao primeiro, estamos ligados; o segundo, desejamos.

Nesse jogo que oscila entre vinculos e prazer, o sujeito destina o seu afeto a
topografia que o circunda, transformando zonas antes desconhecidas, sucateadas,
marginalizadas, arruinadas, em areas nas quais a intimidade € uma sensacao quase antiga
— neste ponto, devemos sublinhar o exercicio da memoria. Em ambos, lugar e espaco, 0
que se projeta no homem € uma forte impressdo de reconhecimento, afinal, nossa
linhagem esta estruturada por meio de elos — dicotomia essa que nos proporciona um
nivel de identificacdo, talvez, desconcertante devido ao forte e permanente paradoxo.

A reminiscéncia aparece, neste contexto, como o mecanismo de maior eficacia
para gque ocorra a recognicao entre o eu e a paisagem. Se a memoria é um embuste contado
e repetido, com afinco, pelos sujeitos, a geografia inscrita também o é. Em Historia e
Memoria, Jacques Le Goff afirma que o processo de rememoracdo ndo s6 ordena 0s
vestigios como também os relé. Escrever sobre cidades, faixas de terras, espacos privados,
ruas, patrimonios arquiteténicos ou o parque de sua infancia, faz parte também de uma
atitude verificadora, sdo inspec¢des que oferecem constante didlogo com os restos de um
alguém distante, outros tantos que, assim como vocé, entabularam relagdes simbolicas
com 0s mesmos elementos fisicos agora tdo seus. Aproximacdes estranhas, memorias
historicas, fantasmas diversos e um corpo que viaja, tornando-se supremo entre 0S
espacos e 0s tempos, entre novas ordens e repeticoes.

2. Ventos litoraneos

Pensar na obra de W. G. Sebald (1944 — 2001) diante de circunstancias referentes
as geografias inscritas € como examinar mapas de labirintos brilhantes. O escritor alemé&o
desenvolveu, por toda a sua obra, uma poética na qual o devaneio e a preocupa¢do com a
narrativa imagética resultam em descricbes de espacos destrocados, rarefeitos —
fragmentos de “ilhas de sombras” que flutuam, sem cessar, no imaginario de seus escritos.
Sebald aciona uma literatura que mapeia sinuosidades, quedas, brechas de nacOes
europeias, cidades-pedacos de um continente soberano, mas, destruido; mortifero e,
simultaneamente, aniquilado. Se, por vezes, somos todos acometidos de amnésia coletiva
e apagamos o tempo, Sebald esta ali para nos lembrar do que fomos feitos. De acordo
com Tim Parks, no ensaio The Hunter, o alemé&o conta historias daqueles que alcancam a
desilus@o muito antes da carne estar pronta para sucumbir.

Sujeitos desenganados, eficientes em seus movimentos de continua deriva,
esquematizando espacos a partir da certeza do ciclo da vida — o fim € a Unica confianca
plausivel de ser perpetuada.

N&o se sabe dizer o porqué objetivo da escolha de Sebald — segundo o proprio, foi
“na esperanga de escapar ao vazio que se alastra em mim sempre que termino um longo
trabalho” — quando, em 1992, o escritor escolheu a &rea chamada de East Anglia, regido
do leste da Inglaterra, para percorrer a pé. Sebald esteve em praias, ruas desertas, antigas
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propriedades rurais, hotéis baratos, vilas, jardins, campos abertos e pequenas estradas ao
longo do litoral britanico. A consequéncia literaria deste episodio é a ficcdo-ensaistica Os
Anéis de Saturno, publicada em 1995, junto com Austerlitz, considerado, pela fortuna
critica do escritor, como um de seus textos mais importantes (SCHWARTZ, 2007). A
estrutura da obra evoca o classico ensaio do viajante europeu presente em Danubio, do
italiano Claudio Magris. Ambos possuem inquietacGes historiograficas semelhantes,
conectando uma espécie de arcabouco de diério literario-enciclopédico com questdes
geopoliticas e devaneios varios.

O ponto de partida de Os Anéis de Saturno € uma janela descortinada. Um ano
apos dar inicio a sua viagem, o narrador encontra-se internado, em estado de “quase total
imobilidade”, no hospital de Norwich. Para dar inicio a sua operagdo memorialista, que
sera repleta de mecanismos intertextuais (em especial, referéncias e alusdes) o sujeito
convalescente cita Kafka através da impossibilidade de acdo do personagem Gregor
Samsa, de A Metamorfose, para descrever o que Vvé atraves do recorte na parede:

E tal como Gregor, com os olhos turvos, ndo reconhecia mais Charlottenstrase,
a rua calma onde ele morava fazia anos com a familia, tomando-a por um
deserto cinza, assim também me parecia totalmente alheia a cidade a mim
familiar, que se estendia dos patios do hospital até os longes do horizonte. Eu
ndo conseguia imaginar que no labirinto de edificios 14 embaixo ainda
houvesse alguma coisa viva; antes era como se olhasse de cima de um penhasco
para um mar de pedra ou campo de entulhos, do qual as massas tenebrosas de
prédios de estacionamento se erguiam como gigantescos blocos erraticos.
Nessa hora de lusco-fusco, ndo se via nenhum passante na vizinhanca imediata,
exceto uma enfermeira cruzando os tristes jardins da entrada, a caminho do
turno da noite. (p. 15, 2010).

Nesse trecho, podemos refletir sobre certa relacdo de conflito entre o lugar e o
espaco. O lugar — aqui, o quarto do hospital — permanece como zona de ligagédo intima do
sujeito (TUAN, 1983), porém ndo estabelece padrfes de inspiracdo ou envolvimento.
Pelo contrario, o narrador sente-se preso, moribundo, acossado, como se o horizonte
enquadrado ndo guardasse “alguma coisa viva”. Ja esse espaco de livre acesso, um espago
mitico (TUAN, 1983) foi, também, deturpado pela condicdo fisica e subjetiva desse
homem. Temos, entdo, uma geografia de quebra, na qual quem altera o principio
organizador e as zonas centrais da paisagem € o narrador, absoluto em suas linhas de fuga
(DELEUZE; GUATARRI, 1995). Em Espaco e lugar, Tuan distingue dois tipos
principais de espagos miticos:

Em um deles, o espaco mitico é uma area imprecisa de conhecimento
deficiente, envolvendo o empiricamente conhecido; emoldura o espaco
pragmaético. No outro, é o componente espacial de uma visdo de mundo, a
conceituacdo de valores locais por meio da qual as pessoas realizam suas
atividades praticas. [...] Eles persistem porque, tanto para os individuos como
para 0s grupos, sempre havera areas do imprecisamente conhecido e do
desconhecido, e porque é possivel que algumas pessoas serdo sempre levadas
a compreender o lugar do homem na natureza de uma maneira holistica. (p.
97,183)

Ora, as fronteiras do hospital parecem encaixar-se nas duas ideias do espaco
mitico de Tuan. Se, por um lado, o exterior daquele prédio € empiricamente conhecido
pela voz narrativa, por outro, &€ o0 componente de uma visao de mundo — espaco dedicado
ao tratamento da dor e aos socorros do homem desde a lIdade Média. Ou seja, area
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reservada aos que se diferem da populacéo saudavel de qualquer cidade; local de cura e
de cautela, onde circulam enfermeiras, médicos e ambulancias.

Tal duplicidade dos espagos miticos irrompe em muitos fragmentos de Os Anéis
de Saturno, revelando uma maior atencdo de Sebald ao sentimento coletivo (espaco).
Segundo Kelvin Falcao Klein, no artigo “Atencao flutuante e deriva em W. G. Sebald”,
a presenca recorrente de imagens nos textos sebaldianos e os comentarios relacionados a
elas demonstram que o escritor esteve sempre em contato direto com a articulagéo entre
espetaculo, memoria, historia — topicos que perpassam toda a sua caminhada pelo litoral
inglés. Apesar da caracteristica afetiva das lembrangas, a memaoria também é passivel de
autonomia absoluta. Tudo pode ser criado numa imagem de retrospecto e Sebald sabe
disso.

Seus vinculos-lugares ndo se restringem a definicdo de pausas e raizes, sendo
vergam para um escombro sublinhado, que por sua carga de auséncia, de abandono
desperta proximidades afetivas. Esse aspecto pode ser contemplado no trecho sobre o
Sailor’s Reading Room, “um estabelecimento de utilidade publica que, estando os
marinheiros em via de exting¢do, serve principalmente como uma espécie de museu
maritimo, onde € recolhido e preservado todo tipo de coisas relacionadas ao mar e a vida
marinha”. (p. 99, 2010) O local ¢ uma efigie do vazio no vortice do tempo, ocupado em
exclusivo por velhos simbolos da era de ouro das navegagdes. Mas, para Sebald, é um
refugio pelo qual seu apreco € imenso; local de leitura, escrita e contemplacdo dos mares.

Dessa forma, um elemento espacial com referéncias converte-se na zona de
preferéncia do corpo itinerante, pois € nele que se confundem as possibilidades do
passado, presente e futuro; sao nesses recintos que o individuo pode, enfim, exercer a sua
subjetividade em quase completa deriva. Secchi (2009), no capitulo dedicado a cidade
moderna e a cidade contemporanea, afirma que as passagens de uma época a outra nunca
sdo improvisadas, afinal, cada forma desenvolvida contém, dentro de si, resquicios das
formas precedentes.

O italiano declara que “mesmo a ruptura mais violenta e radical nunca rompe
todos os lagcos que ligam o antes e o depois, porém, muitas vezes é dificil, caso se procure
com precisdo, dizer o que diferencia e o que interliga o antes e depois” (p. 87, 2009). Em
Os Anéis de Saturno, Sebald desenvolve a cartografia desses lacos que ligam o antes e 0
depois, sem delegar importancia direta as oposicdes entre eles. Em sua escrita, estdo
postas paisagens que aludem a algo como arenas de rupturas, limites nos quais apenas o
que foi devastado deve corresponder ao centro.

Enxertos de andancgas anteriores aos ventos litoraneos britanicos dao certo tom
onirico ao livro. De frente para tras, de tras para frente, Sebald € mesmo o péndulo
desnorteado do coelho da Alice. Durante a sua visita ao memorial historico de Waterloo,
na Bélgica, o narrador questiona-se sobre como a historia pode ser refletida a partir da
arte. Quais os métodos que nds, os sobreviventes, escolnemos para ilustrar tamanho
horror e violéncia? Nesse instante, o alter ego do aleméo observa um mural circular no
horizonte executado pelo pintor marinho francés Louis Doumontin em 1912. De acordo
com o texto, a estrutura assemelhava-se a um circo. E nesse universo patrimonial que o
narrador sebaldino pergunta-se qual é, por definitivo, o espaco ocupado pelos
sobreviventes.

E essa entfo, imagina-se ao correr o olhar & volta, a arte da representacéo da
historia. Ela se baseia numa falsificacdo da perspectiva. N6s, os sobreviventes,
vemos tudo de cima para baixo, vemos tudo de uma sé vez e ainda assim nao
sabemos como foi. O campo arrasado estende-se ao redor, onde certo dia
cinquenta mil soldados e diz mil cavalos morreram no intervalo de poucas
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horas. Na noite depois da batalha, o ar deve ter se enchido de gemidos e
estertores. Agora ndo ha mais nada além de terra marrom. Que tera sido feito
de todos os corpos e dos restos mortais? Estdo enterrados sob o obelisco do
monumento? Estamos de pé sobre uma montanha de mortos? E esse, afinal, o
nosso ponto de observacdo? (p. 129; 130, 2010)

A passagem acima tem forte impacto de destaque para este artigo uma vez que
nela esta, de modo escancarado, um roteiro para 0 que denominamos de geografia
destrocada. Sebald constrdi essa interpelacdo, certeira em sua melancolia e beleza, para
0 sujeito pds-guerra traumatizado que parece ainda nao saber definir o seu espaco ou 0
seu “ponto de observagdo”. Naquele memorial, as tralhas de guerras e sangues alheios
insistem, imoveis, a nos reparar. Em Carne e Pedra, Richard Sennet ao analisar a Londres
na obra de E. M. Forster, grafa: “Os seres humanos precisam ser sacudidos para darem
conta do Outro e do lugar compartilhado. Trata-se de um tipo de desarraigamento positivo
(...)” (p. 285, 2003). Esse, talvez, seja o efeito principal da leitura em Sebald: um sacolejo
continuo que investe em vocé pagina apds pagina, gesto de alerta ao lugar compartilhado
de ruina menos pelo feitico do passado, mais como sinal que pisca em empatia ao outro.

3. Deriva, personas

Numa entrevista concedida a Eleanor Wachtel, parte da compilacdo The
emergency of memory — Conversations with W. G. Sebald, o escritor e académico se
reconhece como cagador de fantasmas e diz que, quando mantemos interesses em alguém
—mesmo que esse alguém ndo esteja mais aqui —, dedicamos uma quantidade consideravel
de energia para ocupar o territorio dessa pessoa. Em Os Anéis de Saturno, topamos com
um conjunto de territdrios de personas organizado, com detalhes e esmero, por Sebald.
Desde Janine Dakyns, fanatica pela obra de Gustav Flaubert; Roger Casement, poeta,
revolucionario e ligado as causas sociais na Irlanda até Charlotte Ives e o visconde de
Chateubriand, dispde no texto vozes de sujeitos falhos, intensos nos seus propositos,
porém esfacelados em suas realizacbes e geografias. Lembramos neste ponto de
Marechala, personagem de Danubio que também foi apresentada através de um carater
espacial.

Regensburgo assenta bem a Marechala, com sua irredutivel variedade de
memorias, estilos, imagens que se compBem, todavia numa fundamental
unidade de tom. Sobre a fachada da admiravel catedral, uma selva de figuras
sai da pedra, animais, rostos, criaturas também fabulosas ou monstruosas, uma
proliferante floresta da vida que revela uma superior harmonia, a unidade da
criagdo. [...]. Também a Marechala é uma criatura daquela floresta selvagem
e cristd, sai da pedra para empreender seus voos temerarios [...]. (p. 118, 2008)

De volta a Saturno, tomemos como exemplo Janine Dakyns, que estudara com um
ja falecido amigo do narrador, Michel Parkinson, e “desenvolvera uma ciéncia de certo
modo particular sobre o romance francés do seculo XIX”. (p. 17, 2010). Ao lermos as
incursdes de Dakyns acerca de Flaubert, percebemos a sua singularidade no tema e sua
dedicacdo aos estudos destinados ao classico autor francés. Mas, alguma coisa esta
atrapalhada nesse cenério e, novamente, Sebald emprega as metaforas topograficas para
explica-la.
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Muitas vezes, ao final do dia, conversei com Janine sobre a visdéo do mundo
de Flaubert no escritério dela, onde havia tamanha quantidade de notas de aula,
cartas e escritos de todo tipo jogados pelos cantos, que se tinha a impressao de
estar no meio de um dilGvio de papel. Na escrivaninha, origem e ponto focal
dessa fantastica profuséo de papéis, surgira no correr do tempo uma auténtica
paisagem de papel com montanhas e vales, que agora se partia nas bordas
como uma geleira atinge o mar, e formava novos depositos no chédo a volta,
que por sua vez avancavam imperceptivelmente para o meio do recinto. (p. 18,
2010)

As territorialidades desses personagens saturninos, catalogo de individuos que
buscaram alinhar, de certa maneira, a sua vida com as frestas da historia e do mundo, séo
marcadas pela desiluséo, como afirmou Tim Parks em The Hunter. Nesta conjuntura, ndo
se trata de inscrever uma cidade que va de encontro aos elementos do real (SARLO,
2009), mas sim de figurar a geografia como adereco da temporalidade narrativa
(MORETTI, 2007). Os itinerarios dos corpos do narrador e das personas sdo estados
provisorios de um revelo obliquo e talhado, memorias recontadas a partir de analogias
poéticas que embacam a realidade daqueles caminhos para que possamos, por fim,
enxerga-los.

Ao deslocar-se por Charlottenburg, no ano de 1947, “em estado que beirava o
sonambulismo”, o narrador afirma que a sensagdo era esta: um insignificante esforco
mental poderia fazer com que toda histéria voltasse para trds, bastava ele querer.
(SEBALD, 2010). O sujeito como ponto-zero de inflexo historico de determinada area
urbana é, conforme vimos, uma das bases do situacionismo. Quando falamos que as
lembrancas, na escrita de Sebald, eclipsam o real de certa paisagem com a intencéo de
expor mindcias que nos iluminem a respeito de um esquema geografico, estamos em
didlogo direto com a teoria da deriva. A partir das linhas de Debord, em La Guide
psychogéographique de Paris, foi criado o primeiro verdadeiro mapa psicografico
situacionista, ferramenta que revela uma Paris quebrada, como explana Careri:

Esta concebido como um mapa dobravel para ser distribuido aos turistas; mas
€ um mapa que convida a perder-se. Como nas visitas do dada e no guia de
Filn, Debord também utiliza o imaginario do turismo para descrever a cidade.
Ao abrirmos esse estranho guia, encontramos Paris explodida em pedaco, uma
cidade cuja unidade foi completamente perdida e na qual reconhecemos
apenas fragmentos de cidade histérica que flutuam num espaco vazio. O
hipotético turista deve seguir as setas que unem unidades de ambiente, zonas
homogéneas determinadas com base em relevos psicogréaficos. A cidade
passou pelo crivo da experiéncia subjetiva, que a mediu segundo 0s seus
préprios afetos e paixdes — constituidos ao frequentar os lugares e ao escutar
as proprias pulsdes — e confrontou-0s com outras experiéncias subjetivas. (p.
92, 2015)

A pesquisadora Lucia Leitdo, em Onde coisas e homens se encontram, fala do
espacejar que se origina na ideia de um espaco da arquitetura essencialmente simbolico,
marcado por circunstancias psiquicas que transformam um edificio em templo, uma casa
em lar. Esse teor psicanalitico permite que o sujeito imponha a cidade o “crivo da
experiéncia subjetiva” e mega os elementos urbanisticos através de suas impressoes
individuais sui generis, como indica Careri.

Notadamente simbdlico, ressalte-se, e fortemente atado ao corpo — como pele,
como veste, como extensdo do humano, portanto — o espaco da arquitetura se
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torna objeto de investimento psiquico para além do que poderiam supor 0s
tratadistas classicos da arte de arquitetar. Assim, casa e corpo, espago e sujeito
se confundem de um modo por eles sequer suspeitado. (LEITAQ, p. 121, 214)

Entre a Alemanha e Norwich, a bordo de um avido de hélice, o narrador de Os
Anéis de Saturno disserta sobre as estradas, aquedutos e ferroviais vistos a distancia, itens
que tdo logo vao tornando-se novas unidades de ambiente a medida que s&o transpostos
para o diario. Esses mesmos recortes do relevo, passam a categoria de investimento
psiquico e é, nesse exato instante, que ocorre o borrdo responsavel pela geografia
destrocada de Sebald. Sem tal revés no olhar arquitetdnico-urbanistico atado ao corpo e
exposto na linguagem, a topografia inscrita seria apenas repeticdo chapada do corpo
terrestre.

Se pensarmos a geografia como ciéncia que estuda a relacdo da Terra com seus
habitantes, tracando interrelacfes entre 0s encontros vivos — homem, animais, plantas —
e a localizacdo de elementos — rios, montanhas, cidades — compreendemos que é um
conhecimento que esta em busca de algo que se perde a todo atimo. Mapas contém a
tentativa de narrar historias ausentes, ha muito desaparecidas e em constante ato de
desobediéncia. Neste artigo, ao vislumbrarmos as possiveis representacdes geograficas
literarias, nds também rastreamos historias dispersas, trechos que nos remetem a lugares
afastados e ainda sob efeito de neblinas; espacos, portanto, sebaldianos em seu
fundamento.

4. Considerac0es finais

Os Anéis de Saturno € um ponto de maxima na obra de W. G. Sebald (1944 —
2001) sendo pela sua capacidade inventiva e criadora em exceléncia no género ensaistico-
ficcional, por consolidar as questdes territoriais na linha do tempo do autor alemao. Ao
transmutar a paisagem em alegoria-fantasma e o sujeito em corpo itinerante, Sebald joga
com as definicdes situacionistas de deriva, com os conflitos entre lugar e espaco e oferece
novos angulos para a defini¢éo de cidade inscrita.

Por meio de sua geografia fragmentada, torna-se viavel aos leitores sair do posto
de observador passivo diante de roteiros histéricos arruinados e paisagens manipuladas
ato continuo por grupos politicos a beira da faléncia. Caminhar por Saturno, ao lado de
Sebald, é um ato de profunda melancolia, mas também de extrema coragem e clareza.
Menos um estilhaco irritado de incompreensdo do passado, mais uma cartografia aberta
do que se faz possivel quando se busca algo em completa classe de destruicéo.
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