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...connaitre 1’autre et soi est une seule et méme
chose” (Todorov)®.

Os romances de Saramago, para além de sua complexidade primeira de renovar a
lingua portuguesa por meio de mecanismos incomuns a seus leitores, oferece um sem
namero de facetas a serem focalizadas pelo estudioso interessado em abordé-las. Uma
destas facetas é a forma como representam os sintomas da crise de identidade caracterizada
pelas amplas mudancas paradigmaticas por que vem passando a sociedade contemporanea.
Abalando os quadros de referéncia, esta crise desloca as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e subverte os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social.

Assim, como ndo poderia deixar de ser, esta crise realoca as velhas identidades
em novas prefiguracdes, muitas vezes fragmentando o individuo. E por meio dela que o
conceito de identidade pessoal passa por uma transformacdo, numa trajetéria em que o
sujeito antes integrado se desfaz, fragmenta-se, ocasionando o que Hall denomina
“deslocamento ou descentralizacdo do sujeito”. Ou seja, em um mundo totalmente novo
em que a identidade ndo é mais una e perfeita, mas movedica, ha uma descentralizacdo do
sujeito social e culturalmente, o que acaba por descentra-lo de si mesmo.

Um dos exemplos deste processo de realocacdo identitaria pode ser entrevista no
romance Todos 0s nomes que, desde sua motivacdo, expressa esse processo. Em seu
Cadernos de Lanzarote, Saramago relata que sua motivacéao foi advinda da curiosidade em
desvendar a inexisténcia do registro de 6bito de seu irmdo, Francisco de Sousa, na
Conservatoria de Golegad. Segundo o proprio autor, “(...) Tal como estdo as coisas (...), &
como se eu tivesse um irmdo imortal (...).” (SARAMAGO,1999, p. 226). Em outras
palavras, ¢ como se a identidade do irmdo de Saramago fosse inexistente ou, se
comprovada, eterna, plena. Diante do impasse, o romancista resolveu sair a procura do
documento, que somente reapareceu apos algum tempo. Apesar de o escritor afirmar em
varias declaragdes de que este questionamento identitario ndo tenha nada a ver com o
enredo de Todos 0os nomes, sem 0 mesmo o livro néo teria sido escrito.

Este questionamento se explicita j& no titulo da obra em questdo. O mesmo

carrega uma conotacao irbnica, a sutil constatacdo de que, nos dias hoje, ninguém tem
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outro nome que ndo aquele que lhe € dado socialmente. Os nomes deixaram de ter
significado. Foram suplantados pelos nimeros, sejam eles de conta bancaria, de identidade,
do passaporte. Dessa forma, embora esperemos que as personagens sejam todas nomeadas,
ironicamente nenhuma delas o é, a excecdo do protagonista, cujo nome, com conotagdes
mais simbolicas que individualizantes, ndo identifica nem singulariza a personagem. O
nome José, Unico atributo identificador da personagem, tem conotagdes mdaltiplas, mas a o
tom irdnico que as percorre imprime uma possibilidade de interpretacdo carnavalesca. Esta
se da na medida em que evoca o trabalhador comum, anénimo e, a0 mesmo tempo,
aproxima este anonimato a tipica imagem da figura do pai de Jesus. Ao homear apenas 0
Sr. José, temos, por fim, o jogo metaférico de que € um ninguém (Zé ninguém) em
contraposicdo as diversas personagens que nao possuem nome. Tal fato, além de prefigurar
0 arduo trabalho do homem em busca da propria identidade, coloca o0 anonimato como
modus operandi da narrativa de ampliar sua visdo para a pluralidade do mundo factual.
Como nos ensina Jameson (1994, p. 10):

O termo anonimato ndo significa aqui, portanto, a perda da identidade
pessoal, do nome proprio, e, sim, sua multiplicacdo: ndo mais a média
sociologica ou exemplo sem rosto ou 0 minimo denominador comum,
mas, sim, a associacdo de um individuo com uma pluralidade de outros
nomes e individuos concretos.

Ou seja, é por meio do anonimato que o livro alcanca seus leitores e os coloca
como participantes da narrativa. A associacdo se da de forma plural. Por outro lado, a
personagem gue possui nome na narrativa é configurado como ser inexpressivo, um nome
a mais que ndo possui tracos valorativos como aponta o excerto abaixo:

Além do seu nome préprio de José, o Sr. José também tem apelidos, dos
mais correntes, sem extravagancias onomasticas, um, um do lado do pai,
outro do lado da mée, segundo o normal [...]. No entanto, por algum
desconhecido motivo, se € que nao decorre simplesmente da
insignificancia da personagem, quando ao Sr. José se lhe pergunta como
se chama, ou quando as circunstancias lhe exigem que se apresente, Sou
Fulano de Tal, nunca lhe serviu de nada pronunciar 0 nome completo,
uma vez que os interlocutores sO retém na memoria a primeira palavra
dele, José, a que depois virdo a acrescentar, ou nao, dependendo do grau
de confianca ou de cerimonia, a cortesia ou familiaridade do tratamento.
Que, diga-se j&, ndo vale o de senhor tanto quanto em principio parecia
prometer, pelo menos aqui na Conservatdria Geral [...]. (SARAMAGO,
2003, p. 19).

Ademais a qualificacdo de inexpressivo, o Sr. Jose é a personificacdo do
comedimento, desde o nome que é constituido de apenas e exatos um sobrenome do lado

do pai e outro do lado da mée, sem exageros, e que se estende para a vida e para o



ambiente de trabalho. Ou seja, por seu nome a personagem ja €, mais uma vez, delineada
como um sujeito apatico, um ninguém que nao merece muita atencao ou necessidade de ser
observado enquanto alguém importante. O nome da personagem principal nos remete para
a citacdo epigrafica retirada de um ndo menos significativo e inexistente Livro das
Evidéncias. Nela, temos a inten¢do narrativa em que a questdo da busca da identidade se
delineia: “Conheces 0 nome que te deram, ndo conheces 0 nome que tens”. A epigrafe
aponta para a trajetdria que a personagem tragara em busca de reconhecer seu proprio “eu”,
um algo bem maior que 0 nome que possui e recebeu ao nascer.

Entretanto, sabemos que a busca do eu e da delineacdo da identidade ndo é algo
alcancado de forma particular e s6. Como nos explicita Hall (1998, p. 13), todos somos
“formado(s) e transformado(s) continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”. Ou seja,
precisamos do outro para que possamos entender a n6s mesmos. A busca do Sr. José por
sua alteridade — prefigurada na epigrafe do romance — equivale a busca do outro em sua
vida. Esse processo se delineia no romance por conta do hobby da personagem: o Sr. José
gosta de colecionar recortes impressos sobre algumas pessoas famosas no intuito de ter
registrado a vida completa destes em uma espécie de catalogo.

Ha vinte e seis anos trabalhando como um modesto escriturario da Conservatoria
Geral do Registro Civil — espago em que passa a maior parte de seu tempo — quando ndo
descansando em sua casa — recinto contiguo ao lado da Conservatoria e com uma porta de
acesso entre um espaco e outro (ha muito ndo usado) — e cumpre, com dedicacdo, todas as
suas tarefas sem jamais reclamar, o Sr. José, solitario e carente, decide entrar em seu
trabalho a noite por meio da porta que une sua casa a Conservatoria para buscar nos
ficheiros as informagdes completas das vidas colecionadas e ter dados oficiais sobre as
mesmas. Por ser a Conservatoria um espaco labirintico e imenso, depositario dos arquivos
e ficharios da vida das pessoas, que protagonista se valera do auxilio do fio de Ariadne,
para incrementar as informac6es das personagens de quem coleciona os fatos de vida. Num
desses momentos de procura, ele acaba por retirar, junto com a pasta das diversas
personalidades, o verbete relativo a uma mulher desconhecida, cuja ficha — incompleta —
traz apenas duas anotacgdes: a data do casamento e do divorcio. Essa mulher, desconhecida,
de 36 anos, pessoa timida, professora de matematica da mesma escola onde havia
estudado, desperta a atencdo do Sr. José, que resolve acatar os lances do destino e ir &
procura da historia de vida dessa ilustre desconhecida.



Saberemos, pouco antes da metade do livro, que esta mulher suicidou-se por um
motivo aparentemente inexplicdvel. Ou seja, 0 pretexto que moverd a busca do
protagonista ndo se prendera exatamente a procura por uma mulher desconhecida, morta
até, mas sim em uma atitude descompromissada de ganhos materiais, uma acdo que é
realizada por seu proprio prazer, o de vivenciar o processo de busca e, quem sabe,
encontrar um sentido para sua existéncia, momentos em que o protagonista se vera de
frente com sua condicéo identitaria, questionando-a.

Ao penetrar a Conservatdria pela porta que o une a sua casa 0 Sr. José perpassa
um espaco do limiar, lugar que, antes de ter passado era seu limite.

Imagine agora quem puder o estado de nervos, a excitagdo com que o0 Sr.
José abriu pela primeira vez a porta proibida, o calafrio que o fez deter-se
a entrada, como se tivesse posto 0 pé no limiar duma camara onde se
encontrasse sepultado um deus cujo poder, ao contrario do que €
tradicional, ndo lhe adviesse da ressurreicdo, mas de té-la recusado
(SARAMAGO, 2003, p. 26).

Ultrapassar esse espaco corresponde a um momento de mudanca. No caso do Sr.
José, essa transformacdo envolve a ruptura com sua antiga identidade de homem pacato e
comedido, dai a metéfora iconoclasta da ndo ressurreicdo utilizada pelo narrador de forma
a prefigurar um novo nascimento, ndo em outro corpo ou valorizando o espiritual em
detrimento do carnal, mas sim um nascimento ao contrério, que nega o padréo
ressuscitante e (re)modela identidade de forma nova.

Cruzando a porta, a personagem assume para Si a busca dos riscos e as
consequéncias de sua aventura. Essa passagem se da, também, de forma identitaria ja que
teremos um ser que era abulico e agora torna-se desejoso de sua busca — marca sempre
impressa quando do transpassamento do espaco do limiar. A porta, marca da interdi¢éo, ao
ser ultrapassada se torna o espaco do desejo, um local em que ha o entrecruzamento do
ditado, do correto, perfeito, direcionado com a possibilidade e a incerteza. Simbolicamente,
a invasdo da Conservatoria também representa a destituicdo do “eu” que a personagem
pensa ser. Tipica personagem agonica, o Sr. José ndo sabe ainda que sera esta porta —
primeiro espaco do limiar a ser cruzado — que o levard a sua autoconsciéncia. Ele encontra-
se, como nos demonstra Bakhtin, tal qual a personagem principal de O Homem do Subsolo,
livro de Dostoievsky analisado pelo tedrico russo. Segundo Bakhtin, a personagem do livro
em questdo, em suas atitudes e pensamentos, “mais pensa no que os outros podem pensar a
seu respeito, ele procura antecipar-se a cada consciéncia dos outros, a cada idéia [sic] dos

outros a seu respeito, a cada opinido sobre sua pessoa” (BAKHTIN, 1997, p. 52). E essa,



exatamente, a atitude do Sr. José no inicio do romance, pois 0 que ele mais teme é manchar
sua reputacéo:

Imaginou a vergonha gue mancharia para sempre 0 Seu nome e a sua
memoria, se o chefe entrasse de manha e desse com ele, Sr. José, entre
duas estantes, morto, de cabeca rachada e o0s miolos de fora,
ridiculamente preso a escada por um cinto (SARAMAGO, 2003, p. 30).

O medo do ridiculo exaspera a personagem. Mas, o limiar permite que tal medo dé lugar a
consciéncia. Assim,

a personagem se torna relativamente livre e independente, pois tudo
aquilo que no plano do autor a tornara definida, sentenciada, aquilo que a
qualificara como imagem acabada da realidade, tudo isso passa agora a
funcionar ndo como forma que conclui a personagem, mas como material
de sua autoconsciéncia” (BAKHTIN, 1997, P. 51).

Ao atravessar a fronteira entre sua casa — 0 espaco da identidade atual e provisoria
— e a Conservatoria, o Sr. José muda sua posic¢do inicial de subsolo, num ato de reviravolta
ou, metaforicamente, de subir ao solo. A personagem acata os lances do destino e sai a
procura da historia de vida dessa mulher.

Importa notar, antes de prosseguirmos, que o Sr. José, ao entrar no labirinto da
Conservatoria se utiliza do mencionado fio de Ariadne para realizar sua empreitada. Tal
fato € justificado no romance porque o local onde se encontram 0s registros dos vivos e
mortos € um imenso labirinto, cujo espaco, em passado recente, um pesquisador de
heraldica perdeu-se por varios dias:

Foi descoberto, quase por milagre, ao cabo de uma semana, faminto,
sedento, exausto, delirante, sé sobrevivo fracas ao desesperado recurso de
ingerir enormes quantidades de papéis velhos que, ndo precisando de ser
mastigados porque se desfaziam na boca, ndo duravam no estomago nem
alimentavam. O chefe da Conservatoria Geral, que j& mandara vir a
secretaria o verbete e 0 processo do imprudente historiador para o dar por
morto, decidiu fazer vista grossa aos estragos, oficialmente atribuidos aos
ratos, baixando uma ordem de servico que determinava, sob pena de
multa e suspensédo do sal&rio, a obrigatoriedade do uso do fio de Ariadne
para quem tivesse de ir ao arquivo dos mortos. (SARAMAGO, 2003, p.
15).

O trecho se justifica pois é nele que aparece, pela primeira vez, a imagem do
labirinto enquanto espaco e metéfora, aqui em relacdo a Conservatéria Geral. O uso do fio
de Ariadne metaforiza outra sequéncia identitaria se pensarmos no fato de que a
Conservatoria € um local de registro da pessoa para que esta tenha um nome e inicie uma
vida social. Ela €, indiretamente, 0 espaco de catalogacdo da parte social do sujeito. Ao
adentrar este labirinto, a personagem principal parte em busca, justamente, desse social de



cada ser que procura. Ou seja, em um espago inumano, no qual o ndo uso do fio faria com
que qualquer sujeito se perdesse, a personagem vai em busca de resgatar aquilo que ha de
humano em cada um de seus sujeitos colecionados. O Sr. José adentra oS espagos
labirinticos da Conservatdria para resgatar — tal qual um Teseu da contemporaneidade — a
humanidade perdida nas proprias relagdes sociais. E entre tais crises identitaria sociais que
se sucedem, uma apds outra, que o Sr. José vai constituindo sua autoconsciéncia,
transformando seu inacabamento. Por meio das transgressdes e das situa¢@es de limiar que
a personagem se transforma em relacdo ao outro. Ou seja, € a busca pela mulher
desconhecida que instaura, no romance, a crise que fara a personagem ir atras de outra
coisa, a busca de si mesmo.

Apds sua decisdo por perquirir o passado da mulher desconhecida, o Sr. José passa
a deambular pela cidade, a procura dos locais por onde possa descobrir algo sobre o
passado de sua presa. Essa deambulacdo citadina tem por objetivo fazer com que a
personagem saia da casa e, posteriormente retorne a ela. Sendo a casa espago da identidade
fixa, mais centrada e localizada, a saida deste espaco configura, por um lado, a busca de
um novo ethos identitario, um espaco interior multiplo, em que haja a possibilidade da
flex&o do ser, um espaco de cadmbio e experimento; por outro lado, essa fuga prefigura uma
volta. Filho prddigo que tenta, na busca de sua casa primeira, reencontrar-se com uma
identidade temporariamente perdida. Entretanto, esse retorno ndo acontece de forma
pacifica. Ha um encontro entre o estavel e o novo. A diferenca, elemento caracterizador da
nova identidade, reine as divisbes e 0s antagonismos presentes neste mesmo sujeito,
recriando-o. Para Laclau (Apud HALL, p. 40), a histéria da humanidade perpassa pela
historia do sujeito, que se deve a uma estrutura de identidade aberta que promove a
desarticulagdo das identidades estaveis anteriores a si. Ou seja, a identidade passada é
(re)escrita no presente. Contudo, essa escritura abre a possibilidade de criacdo de novas
identidades e a producédo de novos sujeitos, ou, como nos diz o tedrico, a “recomposi¢do da
estrutura em torno de pontos nodais particulares de articulagao” (idem, p. 40).

Retomando o momento da crise, o Sr. José sai em busca da mulher desconhecida e
encontra-se com a senhora do rés-do-chao. Ndo é a toa que esta personagem receba, como
designativo, a alcunha de rés-do-ch@o. Tal nos remete, voluntariamente, ao romance de
Dostoievski a pouco citado. A personagem, com caracteristicas idénticas ao homem do
subsolo, ¢ a primeira pessoa com quem o Sr. José travard contato sobre a mulher

desconhecida e descobrird, posteriormente, que esta mulher era madrinha daquela a quem



procura. Este primeiro contato com o outro faz com que o Sr. José desperte para aquele que
é, ou seja, quando conversa com alguém que ¢ “do subsolo”, como ele, a personagem
percebe 0 quanto necessita mudar. Tal fato € notado quando o seguinte dialogo é travado:
“Néo parece um funcionario dessa Conservatoria, (...) E a Unica coisa que sou, disse ele
(...)” (SARAMAGO, 2003, p. 66). A alteridade comeca a ser forjada na personagem. Ele
verda quem € si mesmo por meio do outro, para 0 outro e pelo outro. Esse enunciador
necessario desestabiliza o eu, deflagrando a crise interna do individuo.

Apds o dialogo com a senhora do rés-do-chdo, o Sr. José passa a romper com seu
estado identitario. Tal rompimento é marcado pelo desrespeito as regras estabelecidas: ele
invade a escola a noite em busca do boletim da mulher desconhecida, descobre que ela se
suicidou, vai até a casa dos pais dela e, por fim, até a casa onde ela morou antes de se
suicidar. Tais espacos, locais em que a metafora do labirinto se distende — como a escola, 0
Cemitério Geral e a propria cidade — nos permite pensar tais ambientes como geografias
sem “centro”, caminhos sem “fim” onde a desorganizacdo, a obscuridade e o caos
imperam, a espera de que um haja uma consciéncia a organiza-los. Este significado pode
ser distendido para a existéncia humana, ou seja, o passeio pelos labirintos em Todos os
nomes busca metaforizar a humanidade e a humanizagcdo em busca de si dentro dos
processos e relagdes sociais.

A personagem sabe, a partir de suas aventuras indisciplinadas, obtera a revelacéo
de seus limites de seu comedimento e desvelara sua nova identidade, forjada na cambiante
presenca do outro em si mesmo. Assim, as oscilacBes pelas quais passa demonstram como
0 outro € indispensavel para a prépria existéncia do ser, assim como para 0 conhecimento
sobre si mesmo.

Apds entrar em contato com a senhora do rés-do-chdo e com os pais da mulher
desconhecida, o Sr. Joseé, ja sem ter onde buscé-la, vai até o cemitério em que a mulher foi
enterrada. L&, a personagem adormece e passa toda noite ao lado da cova da suicida. Nas
primeiras horas do dia encontra um pastor de ovelhas com quem trava o seguinte dialogo:
“o homem parou do outro lado da sepultura com atitude inquisitiva de quem, sem pedir
uma explicacdo, cré que lha devem [...]” (SARAMAGO, 2003, p. 237). E, no decorrer do
encontro, 0 homem do cajado Ihe propde contar a verdade acerca dos suicidas:

Qual é entdo a verdade do talhdo dos suicidas, perguntou o Sr. Jose, Que
neste lugar nem tudo é o que parece, E um cemitério, é o Cemitério
Geral, E um labirinto, Os labirintos podem ver-se de fora, Nem todos,
este pertence aos invisiveis, Nao compreendo, Por exemplo, a pessoa que
estd aqui, disse o pastor tocando com a ponta do cajado no monticulo de



terra, ndo é aquela que vocé julga. De repente o chdo pOs-se a oscilar
debaixo dos pés do Sr. José, a ultima pedra do tabuleiro, a sua derradeira
certeza, a mulher desconhecida enfim encontrada, tinha acabado de
desaparecer. Quer dizer que esse numero estd enganado, perguntou a
tremer, Um NUmero é um namero, um ndmero nunca engana, respondeu
0 pastor, se levassem de cé este e o colocassem noutro sitio, mesmo que
fosse no fim do mundo, continuaria a ser o nimero que é, Nao percebo,
J& vai perceber, Por favor, a minha cabeca ¢ uma confuséo, nenhum dos
corpos que estdo aqui enterrados corresponde aos nomes que se léem nas
placas de marmore, N&o acredito, Digo-lho eu, E 0s nimeros, Estdo todos
trocados, Porqué, Porque alguém os muda antes de serem trazidas e
colocadas as pedras com o0s nomes, quem é essa pessoa, Eu (...).
(SARAMAGO, 2003, p. 240).

As revelagcbes do pastor atordoam Sr. José, que mais uma vez se encontra perdido
em meio a mais um labirinto. O que seria provavelmente a Ultima tentativa de ter algo de
substancial acerca da tdo procurada mulher se liquefaz, pois mais uma vez a personagem se
encontra enredada em meio a outro espaco tortuoso. Os caminhos do cemitério, tal qual a
secdo de arquivos da Conservatoria, ndo sao claros, lineares ou objetivos. Sendo ambos
espacos que intentam ordenar o mundo, um pelo viés organizativo do nascimento outro,
pelo da morte, Conservatoria e Cemitério, em verdade, sdo espacos plurais, semioticos nos
quais a ideia de classificacdo de nascimento e 6bito é, factualmente, pura motivacéo para a
formacdo do sujeito — por meio do signo ou dos nimeros enquanto ser social. Contudo, por
suas caracteristicas plurais tais espagos extrapolam esta funcdo sendo, em diversos
momentos da narrativa, espacos do limiar, locais onde se registra o que a sociedade julga
ser significativo; a passagem do homem por este mundo, sua vida e morte. Essa fungédo
duplice das dos dois espacos € corroborado, na obra, pelas fachadas gémeas que possuem.

Assim, ao afirmar que o Cemitério € um labirinto, o Pastor apenas confirma este
espaco como ambiguo e formador de identidades. E ele que permite ao Sr. José entender
gue nenhuma certeza é fixa, ao contrario, tudo se revela mais escondido. O encontro
inusitado no cemitério indica que mesmo apds a morte a identidade permanece passivel de
mutacdo. Ou seja, nem mesmo as identidades dos enterrados sdo estaveis.

H&, no encontro entre o Sr. José e o Pastor a percep¢do, por parte da personagem
principal, que o Cemitério exerce a funcdo de um reprodutor das relagdes sociais que
existem na vida. Ele expressa diferencas, expostas principalmente nos nimeros das covas e
nos diversos tipos de sepultura. Tal qual a Conservatoria, o Cemitério evidencia os limites

ténues que separam a vida da morte e a verdade da mentira, todos mediados pelo poder, um



da palavra, o outro, do nimero — um diferente tipo de signo. Assim, o Pastor, ao trocar 0s
nomes e datas das sepulturas no cemitério, desafia a percep¢ao univoca de mundo:

(...) a Unica coisa que sei € 0 que penso quando passo diante de um desses
marmores com o nome completo e as competentes datas de nascimento e
morte, Que pensa, Que é possivel ndo vermos a mentira, mesmo quando a
temos diante dos olhos” (SARAMAGO, 2003, p. 241).

A troca dos nimeros é apenas a evidencia concreta, dada pelo Pastor, de que o
mundo e as identidades de cada ser que nele habita, podem ser reordenados. J& ndo h4 mais
certo e errado, pois a verdade pode ser transformada em mentira e vice-versa. O nome,
simbolo da identidade individualizada e associado a ideia de perpetuacdo da vida perde sua
fungdo precipua no Cemitério a partir do momento em que o Pastor troca as placas das
covas. O processo de associacdo dos nomes € deslocado. O eu passa a ser entendido, entdo,
na sua funcdo enquanto sujeito, pois so a sua forma de agir é que o identificara dos demais.
O ato do Pastor redimensiona as relacbes humanas e pde o individuo em contato com outra
imagem de si proprio e do outro. Por fim, o Sr. José termina seu ciclo de autoconsciéncia e
retorna ao lar pronto para ser ele mesmo e outro a0 mesmo tempo. Como expressa 0O
narrador:

Antes de descer a cozinha, o Sr. José entrou na casa de banho do director
para lavar as maos, ficou assombrado quando se viu ao espelho, ndo
imaginara que pudesse ter a cara naquele estado, sujissima, sulcada de
riscos de suor, Este ndo parego eu, pensou, e provavelmente nunca o
havia sido tanto (SARAMAGO, 2003, p. 112).

Acatando uma sugestdo de seu Chefe, o Sr. José, movido por outra busca, fara
reviver, por meio de um falso registro, a mulher que motivou todas as suas a¢fes. Aqui, a
figura do Chefe é crucial na trajetéria do Sr. José. Ao permitir que o Sr. José transgrida
uma informacgéo, temos a figura do poder cedendo espacgo ao sujeito e as suas formas de
interacdo. Ou seja, 0 eu atinge seu mais alto grau de liberdade em relagéo & sua alteridade®.

Sua individualidade passa a ser completada pela mulher desconhecida. E a
alteridade complementando e constituindo a individualidade. O eu passa a ser pensado
sempre em relacdo a figura do outro. A identidade individual é, portanto, parte da
identidade coletiva, pois estd circunscrita a ela, em uma relagdo de reciprocidade com o

grupo ao qual pertence. Como define Bakhtin, “a verdade ndo nasce nem se encontra na

* O Chefe da Conservatéria, duplo parédico do Sr. José, exige uma analise minuciosa por ter funcio
altamente importante no romance que nao realizaremos por ndo caber nos limites de nosso objetivo.



cabeca de um Unico homem; ela nasce entre 0os homens, que juntos a procuram no processo
de sua comunicagao dialogica” (BAKHTIN, 1997, p.110, grifos do autor).

Assim, vemos que 0 Sr. José que ndo é mais uma personagem a procura de viver
aventuras, ele estd em busca de sua autoconsciéncia. Seu interesse estd centrado em si e
ndo no mundo em que vive. Sua aventura € interior, e ndo objetiva. Tal atitude, modelar
dos romances contemporaneos, aproxima o protagonista das personagens da obra de
Dostoiévski, ja que, tanto em um gquanto nos outros:

No6s ndo vemos quem a personagem é, mas de que modo ela toma
consciéncia de si mesma, a nossa visao artistica ja ndo se acha diante da
realidade da personagem, mas diante da funcdo pura de tomada de
consciéncia dessa realidade pela propria personagem (BAKHTIN, 1997,
p.48).

A trama, mais que uma sequéncia de a¢des, é uma mostra da reflexdo de como se a
narrativa do eu se delineia. Ou, nas palavras de Bakhtin (1997, p. 49): “ndo sdo os tragos
da realidade que constituem aqueles elementos dos quais se forma a imagem da
personagem, mas o valor de tais tracos para ela mesma, para a sua autoconsciéncia”.

Em Todos os Nomes a personagem principal, “lutando contra a amedrontada
natureza com que viera ao mundo (...)” (SARAMAGO, 2003, p. 31), encontra o desfecho
de sua procura ao perceber que “a sua autoconsciéncia vive de sua inconclusibilidade, de
seu carater nao fechado e de sua insolubilidade” (BAKHTIN, 1997, p. 52).

Apresentado como tipico homem do subsolo, o Sr. José, no transcorrer da trama,
encara seus proprios limites e se transforma. Vislumbra, desde o seu primeiro
descomedimento ao transportar a soleira da porta que separava sua pacata vida do processo
de autoconsciéncia, o nascer de um novo homem que, de comum e ordinario, passa a ser
um sujeito em transicao jamais concluida, um sujeito do limiar.

Podemos concluir que a personagem aprende, em sua viagem de saida e retorno a
casa, que ndo existe uma identidade acabada, por isso ela precisa de ter personalidades
possiveis, que se moldem a realidade circundante ou a desafiem em favor de uma outra
realidade ou possibilidade. Se esse sujeito inacabado ndo apresenta identidade fixa nem
definida, sua manifestacdo s pode ocorrer em um espago em que a relatividade e a
polémica sejam a tonica. Esse espaco, comumente chamado por Bakhtin de limiar,
expressa 0 inacabamento da personagem. Assim, todas as vezes que a personagem cruza

esse lugar de transito, de conflito e de tensdo — carnavalesco por exceléncia — temos uma



nova possibilidade identitaria. O limiar ¢ a porta da fic¢do, uma “superficie que separa a
regido do mesmo e a regido do outro” (BACHELARD, 1993, p. 224).

E s6 por meio do transito que a personagem percebe seu inacabamento e reflete
sobre sua propria identidade, um elemento em constante (trans)formacdo. A personagem
termina por compreender que suas identidades s&o fixas, mas um processo em constante
mutacdo, fruto de uma negociagdo de sentidos, de choques ou de interacdes culturais.
Descobrir a si mesmo é descobrir o0 outro. Os contornos do nosso corpo ndo limitam as
nossas peculiaridades idiossincraticas; ndo somos seres estranhos a tudo o que escapa a
esfera do eu — 0 eu € o0 outro, o outro é o eu, como esclarece Todorov (1990, p.11) que
inter-relaciona, estreitamente, o eu e o outro. Para o tedrico, eu e outro encontram-se
“apenas separados pelo [meu] ponto de vista segundo o qual eles estdo todos la e s6 eu
estou aqui”.

A ideia de Saramago, ao propor que a identidade ndo é algo inato, mas um processo
que envolve varios estagios de construcao, que se realiza por meio do contato com o outro,
revela que o homem se situa tanto individual quanto socialmente. Assim, quando, na
encenacdo do romance, hd um desvincular o eu de seu nome, temos, por parte do
romancista, uma proposta de reconfigurar, sistematicamente, as diversas formas de
nossa(s) identidade(s) perdida(s). A auséncia de marcadores temporais na narrativa nos
impossibilita situarmos o periodo de abrangéncia do romance. Mas, é exatamente essa
impossibilidade que faz do romance um retrato verossimil da condicdo humana
contemporanea. Um contorno soturno da realidade de forma aberta e universalizante.

Assim, por meio de seu romance, Saramago realoca o lugar da questdo identitaria.
Ao demonstrar que a identidade € um principio primordialmente discursivo e em constante
mudanca, e ndo social e histdrico, o romancista propde a seu leitor um locus reflexivo no
qual ele podera mirar-se e pensar sobre seu papel enquanto sujeito. Ao optar pelo
anonimato das personagens, o narrador universaliza a crise pela qual elas passam e insere
todos os nomes dentro de seu projeto estético ideologico.

Segundo Hobsbawm e Ranger (Apud HALL, 2003, p. 54, grifos do autor), um dos
elementos que marcam a identidade é

(...) o que chamam de Invencdo da Tradi¢do, ou seja, “tradi¢bes que
parecem ou alegam ser antigas sdo muitas vezes inventadas... Tradi¢éo
inventada significa um conjunto de praticas (...), de natureza ritual ou
simbolica, que buscam inculcar certos valores e normas de
comportamentos através da repeticdo, a qual, automaticamente, implica
continuidade com um passado histérico adequado.



Se nos pautarmos por estas consideracfes, podemos deduzir que Saramago esta, de
certa forma, reinventando o presente. Na verdade, Todos os Nomes reavalia e da
continuidade ao passado historico do ser humano, propondo novas formas de mirar as
identidades individuais, que influirdo na identidade nacional. Logo no inicio da trama,
percebemos que a personagem principal atinge certo grau de tensdo emocional, de
ansiedade ou de medo, 0 que acaba por desestabilizar sua identidade, colocando-a em
estado de alerta. Esse momento de transformacéo identitaria desencadeia conflitos internos
ou sentimentos extremos, desestabilizando ainda mais a personagem, fazendo-a entrar em
choque. Tal processo nos permitiu vislumbrar que a sociedade atual j4 ndo permite mais
que seus membros sejam sujeitos centrados, alocados, mas fragmentéarios, descentrados.
Um sujeito sem apego a uma identificacdo fixa — a esse sujeito Berman chamara de
desnudo, ilustrando essa condicdo moderna e retratando a propria instabilidade e as
mudancas constantes do mundo tecnoldgico:

A natureza do novo homem moderno, desnudo, talvez se mostre tdo vaga
e misteriosa quanto a do velho homem, o homem vestido, talvez ainda
mais vaga, pois ndo haverd mais ilusGes quanto a uma verdadeira
identidade sob as mascaras. Assim, juntamente com a comunidade e a
sociedade, a propria individualidade pode estar desmanchando no ar
moderno. (BERMAN, 2007, p.136).

E justamente esse sujeito contemporaneo, desnudo, fragmentado, agénico, do limiar
que o romance de José Saramago retrata. Uma personagem fronteirica que se situa entre o
eu e o outro e com uma identidade definida pela sua Historia e ndo mais pela biologia.

Todos os nomes pde em evidencia que o encontro com o tu funda a identidade do
eu, na medida em que, frente ao outro, 0 eu se interroga sobre as suas caracteristicas
naturais e se descentraliza em termos individuais, sociais e étnicos, constituindo-se
enquanto ser pleno e, a0 mesmo tempo, em construcao. Esse dialogismo permite, assim, o
reconhecimento de si e do outrem, cuja troca de informacbes ou vivéncias diferentes
enriquece ambos. O constante e variado contato entre eu e outro leva a que o ego acumule
varios altri, e vice-versa. Dessa forma, o conhecimento da alteridade pGe em pratica a
esséncia social do ser humano.

O romance prende-se essencialmente a andlise da trajetéria do protagonista em
busca de sua autoconsciéncia e a significagdo existencial desta busca. Somente quando o
Sr. Jose resolve reagir ao isolamento em que vivia e parte para uma aventura em busca de

uma outra pessoa, ele atribuira significado a sua vida. Movido pelo desejo de encontrar a



mulher desconhecida, que também pode ser vista como o seu duplo, o protagonista passa
por uma série de transformacdes, provocando mudangas em sua identidade. Assim, a
questdo da identidade nesta obra de Saramago visa a uma redimensdo do eu em um mundo
condicionado. Criando uma romance especulativo sobre o sentido da vida e da morte via
um percurso iniciatico, que envolve a busca da autoconsciéncia por meio da interacdo
dialogica, Saramago invade estes espacos e nos propde uma reflexdo que, mais que
romance, delineia a propria arte de viver.
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